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n CONSTANTIN M. POPA

scara lui Paul

~

n ciuda unei multiple

funcpionalitapi, scara este

inglobatd, conform opiniei
comune, in categoria cantitativé
aobiectelor. Exista scéri telesco-
pice, rulante, de serviciu, de in-
cendiu, ba chiar °i de onoare,
facilitnd accesul sau retragerea,
legatura sau separarea, numai c&,
placiditatea gandirii neutralizea-
za diferenpele °i, inevitabil, con-
tribuie la blocarea dimensiunii
calitative.

Sfera intelectului activ, Tnsa,
recuzand ambiguitatea, recupe-
reazd semnificapiile culturale ©i
reface un potenpial de fecunda
reflexivitate. Am in vedere, in pri-
mul rand, simbolistica religioasé
a scérii consfinpitd in Scara
Raiului, lucrarea de referinpa a
Sf. loan Climax din Sinai, zis
Scérarul, care ne indreapté/ sfatu-
ie°te pe calea dificilului itinerar
spre perfecpiune spirituald. S& ne
amintim °i de prezenpa acestui
obiect metonimic in ,,Cartea Fa-
cerii” (28-12) din Vechiul
Testament, unde se vorbe°te
despre viziunea patriarhului
lacob, céruia n vis i se aratd o
scard ducand la cer. Indaratul
imaginii onirice transpare
zbaterea vitald, surprinsa °i de
faimoasa frescé de la Sucevipa
consacrata ,,Scarii virtupilor” ce
marcheaza opozipia intre haosul
iadului °i ordinea ingerilor.

Revelapia extensiei de sensuri,
trebuie sa recunoa®tem, este
datd, Tn al doilea rand, de creapii
literare inchipuind frenezii vizua-
le i de sonuri, atét de departe de
prudenpele alegorice, ca la Emi-
nescu. In episodul dacic din ,,Me-
mento mori”, nu intamplétor,
scara este invocatd de cinci ori %
nvestitd, s-ar spune covareitor,
cu atribute ascensionale, fie cd e
vorba de ,,doma cerului”, ,pala-
tul din munte” sau de Dochia
surprinsa in momentul cand ,,tre-
ce raul °i uCoara nalte scari de
stanci ea suie”. Dar, tot aici, sunt
juxtapuse versurile: ,Zeii Daciei
acolo locuiau — poarta solaré/ In
aoamenilor lume scérile de stanci
coboara”. Ciudat contrast intre
fragilul tremur de absoluitate °i o
astfel de notapie. Eminescu °tia,
fara indoiala, cate ceva despre
inapetenpa pentru singuratate a
zeilor care coboard, din cand in
cand, printre muritori.

Semne ,,de sus” in-formeaza,
intr-un alt registru, peste timp,
ultimele versuri ale lui Marin

Sorescu, ,,austere °i adanc reli-
gioase”, in aprecierea lui N. Ma-
nolescu: ,,Un fir de pdianjen/
Atarna de tavan,/ Exact deasupra
patului meu.// n fiecare zi observ/
Cum se lasé tot mai jos./ Mi se
trimite °i/ Scara la cer - zic,/ Mi
se arunca de sus...”.

Faré arriére-plan metafizic,
dar umbrité de grave probleme
psihice, afldm de la Vasari, este
»scara lui Pontormo”. ,,Nu mai
vreau sa fiu deranjat”, pare s
proclame definitiv celebrul
manierist florentin, atunci cand
trage scara in sus, dupa ce ajunge
n camera sa de lucru, izolandu-
se de zgomotele lumii, de curio®i,
de vizitatori inoportuni asemeni
insistentului Bronzino. Dar
continud sa coboare, chiar dacd
dupd ndelungi claustréri, ntre
prieteni, furnizori, comitenpi,
ocolind, desigur, rumoarea strazii
— acesta fiind prepul cerut de o
creapie care, Tn lipsa contaminarii,
a saturdrii cu primejdiosul °i
totu®i necesarul real, ar putea
rata reificarea imaginarului.

In fine, ajung la ,scara lui
Paul”, poetul i criticul literar Paul
Avretzu locuind in ,,casa-hambar-
templu-sihdstrie-cavou-materni-
tate” care este biblioteca. In mij-
locul acestui loc al fericipilor, ve-
ritabild axis mundi, se profileaza,
inevitabil, scara, ,,coloana verte-
brald a unei complicate axiologii
estetice”. Volumul Scara din bi-
bliotec (Ideea Europeand, 2007)
omagiaza, intr-un triptic al genu-
rilor, Cartea, lasand impresia unui
univers care se bolte°te, capri-
cios °i imprevizibil, in adancuri.
Scrie Paul Aretzu: ,,Prezenpd va-
zutd/nevazutd, scara din biblio-
tecd este una nesfar°ité, pentru
cé, odraslind, ramurile ei duc in
toate direcpiile, in toate timpurile
°j in toate minpile. Desigur, un
capdt al ei coboara spre infern/
abisalitate, unde scrisul Tncd
amorf se zvarcole®te °i geme in
foc nestins, iar celalalt, duce spre
paradis/infinit, unde cuvintele
ascendente au aripi de libelule
uria®e”, regdsind codul unei su-
perbe damnari. In vastitatea spa-
piului dedicat erudipiei acumula-
te, articulaiile scarii, treptele ei
se estompeaza, dispar, se spiri-
tualizeaza transformandu-se in
idee ierarhizatoare. Paul Aretzu
locuie®te, de fapt, intr-o bibliote-
cé-idee facuta, evident, pe masu-
racriticului inspirat.

Numarul este ilustrat
cu lucréri din pinacoteca
»Alexandru °i Aristia Aman”

pinacoteca
JAlexandru ©i
Aristia Aman”

serpentine

scrisorile lui
E.M. Cioran
catre Dieter
Schlesak ©i
Linde Birk
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In this issue:

Constantin M. POPA: Scara
lui Paul

The critic analyzes the volume
Scara din biblioteca, written by
the poet and critic Paul Aretzu.
Constantin M. Popa emphasizes
the symbol on which the book is
build upon: the library seen as a
pair of stairs. 1 1

MI2CAREA IDEILOR

Horia DULVAC: Entropie °i
frumos. Aplicapie pe o floare a
soarelui

Under the pretext of an “appli-
cation on a sun-flower” and
benefiting from a consistent plas-
tic sustainment, the essay opera-
tes a series of ideas regarding the
mechanism in which beauty
ordinates the world, carrying not
only adiscourse, but also a dimi-
nution of disorder, in a physical
sense, launching the hypothesis
of a relation between expression
and entropy. 13

Sorina SORESCU: Céateva
considerapii pe marginea unei
ocazii ratate de cercetare socio-
logica

Sorina Sorescu discusses the
problem of reading “between the
lines” of the last totalitarian de-
cades, emphasizing the shallow
sociological approaches of the
literary critic after 1989. The arti-
cle stops upon the hypothesis
of Dan Lungu, novelist, but so-
ciologist by education. 1 4

Luminipa CORNEANU: Gru-
pul oniric

The article presents the novel
Pana la disparipie by Vintild
Ivénceanu, one of the members
of the oniric group in Romania.
The author considers the novel
as one of the most offering epic
texts of the 1960’s. 1 5

SERPENTINE

lon Bogdan LEFTER: Mé&run-
te, personale (1)

Sometime, at the beginning of
2007, on the Luxembourg airport,
while waiting a flight to Amster-
dam, I noticed a couple, mother
and daughter, somewhere
around 55 and respectively 25
years old. The young girl was
reading a Romanian book; there-
fore, we might have had the same
destination as, probably, few
passengers who were leaving the
Ducat had. 1 6

Scrisorile lui E.M. Cioran ca-
tre Dieter Schlesak °i Linde Birk

The letters of E.M. Cioran to
Dieter Schlesak and Linde Birk
present, beyond the friendly
tone, several guiding marks re-
garding the cultural and histori-
cal climate in the Balkans and in
the Western world. A few phra-
ses as “the left snobbism” or
“One is not born unpunished in
the Balkans™ are illuminating in
this sense. 1 8

CRONICALITERARA

lon BUZERA: Delimitarea ca
mediere

One has always something
different to learn from Paul Cor-
nea’s books. For instance, in
Delimitéri °i ipoteze, the reader
can discover numerous writing
strategies, hypothesis assem-
bling manners and types of sus-
taining the central, as well as the
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peripheral ideas, concerning what
is called a scientific essay in the
humanistic domain. 1 9

AGORA

Furnica versus greier, Tria-
log: Cornel Mihai Ungureanu
(CMU), Corina Bérbuica (C) °i
Marius Dobrin (M)

Corina Barbuica’s and Marius
Dobrin’s dialogue with Cornel
Mihai-Ungureanu comprises se-
veral questions born from the
pages of the volume Recreapii cu
Babi. The author concludes: “In
the end, writing is the North.
You’re free inwriting”. 1 10-11

LECTURI

Petrior MILITARU: Actua-
litatea operei lui Jakob Bohme
sau intalnirea tradipiei occiden-
tale cu fizica moderna

In his book, @tiinpa, sensul °i
evolupia, Eseu asupra lui Jakob
Bohme, Basarab Nicolescu uses
transdisciplinarity to prove the
actuality of Jakob Bohme’s phi-
losophy by describing the com-
mon ideas of Western tradition
and modern physics. 112

Cosmin DRAGOSTE: Altfel
despre o lume ,,altfel”

Darurile zeipei Amaterasu,
written by Roxana and Catélin
Ghipa, presents the fascinating
world of Japan, seen in an unres-

trictive, unconventional manner.
It is a book which can hardly be
situated in the classical typolo-
gies of genres and which keep
the reader aware throughout the
whole narrative itinerary. 113

Alina GIOROCEANU: Alte
matrice

The aim of Emil lonescu’s
book is the initiation in the do-
main of formal grammar, especial-
ly in the domain of a certain Con-
text-free grammar, HPSG. The
author succeeds, by making use
of the necessary capacity of syn-
thesis, in exposing concepts,
symbols and principles of formal
grammar. .1 14

Adriana TEODORESCU: O
carte — un gest

Regele Scamator. @tefan lorda-
che by Ludmila Patlanjoglu is a
chapter from the life of the actor
atefan lordache, a painfully
beautiful book on the simplicity of
themanwho’sin love with life, with
everythingwhichisalive. 114

ARTE

Gheorghe FABIAN: Créciu-
nul muzical craiovean

All the music lovers from Cra-
iova could enjoy a special con-
cert hosted by the “Oltenia” Phil-
harmonic and “Elena Teodorini”
Lyrical Theatre, in the second
half of December. Among the

Acoala italiana, sec. XIX — Venepia (dupa W. Turner)

concerts of classical composers,
numerous pieces connected to
the Christmas spirit were presen-
ted. 115

Adriana TEODORESCU:
Doi pa®i inainte, unul Tnapoi/
Ca a®a se face/ Teatru pe la noi

Adriana Teodorescu brings
into discussion the manner in
which director Cornel Todea set
on stage Dom Juan by Moliere.
The author writes about the pro-
gramme and about the distribu-
tion or the scenography. 1 15

Mihai Fifor, directorul
Muzeului Olteniei: “...Muzeul
este o institupie care, dincolo de
conservare, cercetare °i
educapie, trebuie sa faca °i
marketing de promovare, sa
vanda produsul cultural intr-o
piapa foarte agresiva”

The interview granted by Mi-
hai Fifor, the director of Oltenia’s
Museum, to Nicolae Marinescu
brings to light the efforts to re-
habilitate the institution, but also
the projects of the museum. “We
have strived to come up with a
result for people to understand
that the investment is worth
being continued”, said Mihai Fi-
for. 116-17

Nicolae MARINESCU: Mai
mult decat centenar

The most signifying moment
in Craiova was the centenary of

three institutions: the County
Library “Alexandru °i Aristia
Aman”, the Art Museum in Cra-
iova and the Museum of Oltenia.
Among numerous manifesta-
tions, the national symposium
“The role of the Amans in the
modern Romanian culture” could
be strongly emphasized. To the
symposium, an exhibition of pain-
tings, graphics and decorative art
was associated. 1 18-19

Minuna MATEIA2: Pinacote-
ca,,Alexandru °i Aristia Aman”

The Art Museum from Craio-
va organized, with the occasion
of its 100 years celebration, an
interesting exhibition with selec-
tions from its collection of pain-
tings, which comprised over 100
titles: Romanian and European
graphic and paintings, a sculp-
ture by Dimitriu Barlad, represen-
ting Alexandru Aman, European
and oriental decorative art. » 19

This issue is illustrated by
paintings of Aristia and Alexan-
dru Aman’s collection. The
published poems are signed by
Paduraru Carmen and Chiriac
George. In the “Translations”
column, we present the work of
Carlos Drummond de Andrade,
translated by Dinu Flamand.
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hiar dacé nu °tiu sa ne
vindece bolile, medicii
le numesc cu exactita-
te, de cele mai multe ori cu denu-
miri latine. E un buninceputina
ordona labirinticele suferinpe, cele
parcd aflate in competipie cu viul.

Dar nu doar cuvintele, ci fru-
mosul n genere are aceasta ine-
galabild calitate de a ordona.
Uneori suspectdm expresia de
faptul cé ea creazé o alter-reali-
tate sau cd afirma ca de fapt rea-
litatea nu ar exista in afara acele-
ia aduse de ea.

De asemenea, privind o floare
de pilda, suntem ©ocapi de nalta
simetrie a chipului ei care ne pro-
voacé placere. In dezordinea pani-
cantd, aproape haoticé a prolifici-
t&bii viului, simetria frumosului are
un efect lini®titor, aproape sedant.

latd, de pildd, privind o petald
de floarea soarelui, ce vedem.

Inainte de toate, vedem indi-
vidualitatea: o planta intr-un lan.
Relapia ei in multiplicitate este
tulburétoare, caci planta este
ntr-un mod avansat parte a unui
intreg.

Nu putem vorbi de un lan al-
catuit dintr-un singur exemplar de
floarea soarelui, a°a cum te apu-
céamepeala dacé te imaginezi lo-
cuitorul unei lumi alcétuite
dintr-o singurd con°tiinpa: Eu. Era
probabil situapia adamica a
omului prim, ca reflexie a lui
Dumnezeu, supus procedurilor
grabnice ale reflectarii ©°i
multiplicarii.

Dar plantele sunt totu®i indi-
vidualitahi. Dupd o scurté con-
templare a lanului ce se undu-
ie°te ca un ocean, a felului fasci-
nant in care florile soarelui i
intorc capetele dupd soarele-
zeu, cu basmalele lor galbene ca
ni°te méatu®i cuminpi dintr-un
ordin catolic, constapi c& lanul in
sine constituie mai greu obiectul
unei contemplapii estetice. Dupé
ce ai savurat multiplicitatea ©i
fertilitatea lanului, atenpia este-
tica va coborf spre individuali-
tate, spre floare.

Ce vedem Tn continuare de
naturd s& ne incante? Constitu-
pia organismului sdu complex, ar-
ticulat, un adevarat model al gan-
dului lumii.

Vedem o tija lunga i delicata
care urca din pAmant, un soi de
coridor tubular, aproape fantas-
tic, solupie de trecere intre pa-
mantul-somn °i agregatul uzinal
al florii soarelui, alcatuit din zeci-
le de seminpe negre, dispuse cir-
cular ca un zambet, avand unicul
scop sé preia energia solara.

Este larandul sau o relaie tul-
burétoare. Pamantul adaposte®-
te radécini pe care nu le vedem,
dar despre care °tim cé ele existd
nTntunericul pe care il visam. La
adapostul intunericului, reticula-
ritatea radécinilor i gaseCte lo-
cul sdu optim de creCtere. Rizo-
mii albi i°i dezvolté alteritatea lor
frustrata, nevazuta de ochiul Ta-
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entropie ©i frumos.

aplicapie pe o floare a soarelui

talui, alimentand creterea intre-
gului organism.

Vizibilul incepe cu tija erectila
atulpinii care are voluptatea ac-
telor de comuniune ntre catego-
riile disjuncte: bérbat-femeie, pa-
mant °i cer. Tulpina care sfideazé
gravitapia este a®adar un coridor
de legaturd, un soi de coloand a
infinitului, a®a cum a facut-o
BrancuCi. O coloana a infinitului
faréd gatuirile piramidelor sale
mecanice, ca ni°te angrenaje ce
dadeau impresia cé puteau cre°-
te la nesfareit, in fapa carora cerul
péreaa fi vulnerabil, alarmat, nea-
jutorat.

Coloana infinita a tulpinelor,
coloana cre®terii, a viului de po-
tenpialitatea babilonica a céruia
©i zeii se vor fi temand, se opre®-
te grapios la un capat, un cap
legitimat — floarea. Capetele oa-
menilor sunt °i ele ca ni°te flori
ale soarelui facute sé solupioneze
galceava dintre cer °i pdmant °i
sa furnizeze, prin medierea lor,
minunaté energie uzinala.

Dar cea mai adan-
ca contemplapie pe
care o ai privind
floarea-soarelului
este plonjonul in floa-
rea propriu-zisé, in
construchia ei solard,
zacamant galben de
semnificapii.

Lucrul cel mai ului-
tor este multitudinea
seminpelor °i uluitoa-
rea lor geometrie: o
mulpime de trupuri
mici, lucioase, negre,
infipte in carnea ve-
getalaa florii, care ne
aduc aminte de lanul
din care planta indi-
viduald tocmai s-a
ridicat. Floarea-soa-
relului are exhibat pe
fapa sa zambitoare
propriul ei lan.

Seminpele cele ne-
gre sunt dispuse
ntr-o geometrie cir-
culard, spiralaté, care
face sa péleasca de
invidie algebra, ®irul
lui fibonacci, geo-
metria euclidiana.
Este un cerc perfect
supus mi°cérii infini-
tezimale in timp, o
spirala cu vectorul
timp incifrat in pro-
pria sa structura.

Seminpele cele
multe ce vorbesc pe
fapa, la obraz, de ca-
pacitatea de prolife-
rare a individualului
sunt dispuse pe un
taler marginit de pe-
tale galbene, résfran-
te, care se scalda °i
se Tnvarte°te dupéd
soare. Funcpiunea de
legéturd dintre som-
nul pdmantului °i li-
bertahile luminii este
pe deplin asiguraté

de acest corp perfect in construc-
pia °i articulaiile sale.

APadar, dacd privim aceastd
entitate vedem doud mari lucruri:
ntai, o structurd care vizualizea-
zé funcpiunea. Planta de floarea-
soarelui are o anatomie proprie
ce servee intr-un mod pe care
probabil °i I-a facut infailibil, pro-
pria funcpiune. Aceea de a i°i sus-
pine alteritatea, multiplicitatea, dar
©j semnificabia care constituie ra-
piunea sa de a fi.

Dar nu aceasta ne intereseaza
acum, ci coerenfia aproape inde-
structibila a limbajului pe care I
vehiculeaza esteticul, locul sau
de minima entropie.

Planta este frumoasé pentru ca
ordoneaza mulpimea posibilelor
njurul ideii de existenpa proprie
aacestei entitépi, care se face vi-
zibila. Este mesajul exhibatal unei
funcpionalitéi perfecte pe care l
poarta cu sine frumosul, intr-un
mod de-o evidenpa aproape ne-
buneascd. Nimic ascuns in viul

vegetal, am spune, in afard de
somnul radécinilor care pare a
rdmane cunoaCterii minpii ome-
ne°ti intr-un mod aproape obscur.

Frumosul ordoneaza, 1°i exer-
citd capacitatea de seducie,
structurand totul in jurul unei
funcpionalitépi virtuale. Expresia
devine astfel punctul de minim
entropic al dezordinii anterioare
sentinpei.

Pentru a inpelege mai bine ide-
ea de funcpionalitate antrenaté de
expresie, modul cum sunt antre-
nate lumi °i parpi in jurul centrali-
tahii generate de aceste interfepe
plastice, deosebit de instructiv
este urméatorul exemplu: sé pre-
supunem c& avem un stadion cu
gazon verde, pe care joac foot-
ball, de pildé, doud echipe for-
mate din jucatori, unii in tricouri
ro®ii i unii in tricouri albastre.

Jocul are o tensiune °i 0 miza
pe care mintea unui observator
cartezian in sensul tradipional nu
o poate Tnpelege. El, observato-
rul vaanaliza compozipia chimicé
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amaterialului textil din care sunt
alcatuite tricourile jucétorilor, va
masura dimensiunea terenului
sau va diseca eventual trupurile
unui jucétor, in incercarea de a
constitui un atlas fidel de infor-
mapii in masura sa 7l Idmureascé
ce se intampla acolo.

Dar adevérata cheie a Tnpele-
gerii acestui joc o va da sensul,
scopul, regula, obiectivul pe care
il are de atins aceasta complexa
structurd, explicaii ce se gasesc
n ultima instanpa in afara setului
de date acumulate pana la satu-
rabie de observatorul al crui car-
tezianism este prost orientat. Pri-
vitorului fara criterii, mi°carea de
pe stadion i se va fi parand hao-
ticd, dezordonatd, aproape brow-
niana, ca moleculele din incinta
unui spapiu Tn cretere entropi-
cd. Din punct de vedere fizic,
Boltzman ar spune ca spapiul ob-
servat se afla intr-un proces de
racire: particulele componente se
mi®cé doar n virtutea regulii date
de ciocnirea lor reciproca, siste-
mul este n récire. Un sistem cu
entropie maxima °i informapie
minimalé.

Vorbind de minimumul ener-
getic al structurilor geometrice °i
despre simetriile sale, cel mai
elocvent exemplu rdmane unul
din domeniul cristalelor. Se °tie,
de pilda, ca dintr-o solupie supra-
saturaté a unei séri, de exemplu
banala clorura de sodiu, sarea de
bucétérie, prin inghepare (proce-
deu ce micoreaza entropia, dez-
ordinea moleculelor), vor preci-
pita cristale cubice. Forma geo-
metricd a cristalelor cubice-cen-
trate de clorura de sodiu, care ne
incénta noud ochiul este expre-
sia vizibila a structurii intime a
atomilor, amodului cum se aran-
jeazéei unul langé altul, fiind mai
mulpi. Muchiile, fepele, planele
cristalelor sunt ceea ce se vede
din ordinea comandaté de inghep.
In ultim instanpd, entitéile ato-
mice individuale se dispun dup&
structuri geometrice ce dau de
Ctire despre planeitatea sau sfe-
ricitatea campurilor electrice din
jurul atomilor, dupa caz.

Intr-un mod asemanator, cris-
talele de gheabé (savantul Henri
Coanda studiase in perioada sa
de batranepe multitudinea forme-
lor fulgilor de zapada) au o varie-
tate uimitoare, care vorbeCte de-
de aranjament minimal energetic
al sarcinilor electrice superficiale
antrenate de moleculele de apa
prinse in cristale.

Rezultatul este frumosul care
ordoneaza ntr-o relapie ignoraté
cu structura °i entropia. lar infahi-
©area lucrurilor vorbe®te, reprezin-
ta un discurs purtator de informa-
pie coerentd, structuratd, intr-o
manierd diferitd, dar poate la fel
de condensata ca legile fizicii.

Pesky Ede (1835-1910) —
Femeie Tn costum napional
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cateva considerapii
pe marginea unei ocazii ratate

afie oare adevarat, cum

suspine majoritatea criti-

cilor de dupd 1989, ca
romanele lui Augustin Buzura
(sau romanele lui Marin Preda,
inipiatorul romanului realist critic
postbelic) erau citite Tnainte de
revolupie doar ca surogate, in
cheie ,,esopica”. De istorie recen-
ta °i de ziar? Sa fie adevarat ca
succesul lor se explica doar prin
dependena (patologica) a citito-
rilor de , fitile” °i , %opérle” laadre-
saregimului totalitar, care astazi
nu pot fi inpelese decét cu dicpio-
narul? S& fie adevarat ca urgenpa
rostirii adevarului despre socie-
tate a strepezit gustul publicului
pentru expresivitate, alterand ca-
nonul literaturii ,,pure™? Intrebéri
de acest fel nu ar fi (cu totul) lip-
site de relevanpa pentru inpelege-
rea fenomenului creditabilitapii
publice a scriitorilor din ultimele
decenii de comunism (aproape
neverosimil pentru observatorul
de astazi al receptarii literaturii).
Din pécate, acum este prea tarziu
s& mai Tncercam sa le raspundem
riguros prin studii sociologice de
tipologie a cititorilor °i a felurilor
deaciti.

O ancheta disociatd, pe gru-
puri socio-profesionale (ori pe
etape i varste de °colarizare ©i
inpeleppire) nu s-a ntreprins la
inceputul anilor nouézeci, pentru
aavea o idee mai limpede despre
determindrile educapionale ale
lecturii romanului subversiv in
totalitarism. &i, cu trecerea tim-
pului, a devenit imposibila. La
doud decenii de la revolupie, cand
amintirile, °i nu numai cele ale
experienpei receptdrii literaturii,
s-au estompat pana la uitare (°i
la doud decenii de cand critica
postdecembrista transmite
continuu, nu cu argumente
aplicate la text °i document, ci
dupa ,metoda”, intotdeauna
eficientd, a batutului la cap,
mesajul ¢ prea multd lecturd
stricd), cine s-ar mai incumeta s&
spuné cum °i de ce citea literaturd
n condipiile panideologismului
totalitar?

Rigoarea anchetei sociologi-
ce s-a autoanulat, Tnainte de a i
se Tnpelege rostul de atestare is-
toricd, prin strategiile promopio-
nale pentru ofertele de rol social
ale literaturii care au ncercat s&
se impund dupa 1989 (cainrecla-
mele pentru utilitahi domestice, in
care gospodina este persuadaté
sd aleagd un detergent nou in
locul celui pe care 7l folose°te din
inerpie). Voi exemplifica prin co-
mentariile unui tanar prozator ie-
%an, sociolog de formapie, Dan
Lungu (majoritatea criticilor de
dupa 1989 gandesc la fel, dar
Lungu are, in plus, °i posibilitatea
abordarii specializate a problemei).

Departe de a intreprinde o
cercetare n diacronie a structurii
publicului anilor ®aizeci-optzeci,
el deduce un fel de ilizibilitate de
principiu a literaturii subversive
postbelice din nevoia a doud ne-
cesare dep&®iri: ,,pe de o parte,
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de cercetare sociologica

trecerea de lacomunism la post-
comunism, iar pe de alta, de gli-
sarea de la (pre)modern la post-
modern. In opinia sa, ar fi existat
doud moduri de a citi literatura
(%, implicit, doua moduri ale scri-
itorilor de a-° comunica mesajul):
lectura,,,printre randuri”, vizand,
hermeneutic, conpinuturi deja
cunoscute precum ,mizeria
cotidiana” °i lectura informativa
(lectura ,,in randuri™), cititorul
fiind mai atent la ce spune autorul
decét la ce nu spune. Ambele se
adreseaza, meliorist, ,,aceluia®i
Bine public”, fard sd conteste
autoritatea, Tncercand doar ,,0
noud reglementare” in limitele
ideologiei ,,Centrului”. Nu e clar
daca lectura informativa a fost
lectura unor texte obediente po-
liticii partidului unic sau, din con-
tra, lectura unor texte sedipioase
(clasificarea ar fi fost necesard
intr-o teorie). Probabil ca proza-
torul sociologic considera de la
sine Tnpeles ca impotrivire reald a
literaturii la sistem nu a existat °i,
oricum, centrul séu de interes te-
oretic réméne definirea cititului
(@i scrisului) ,,printre randuri”, ca
loc al unei libertai fara riscuri”,
care ,,nu are nimic de-a face cu
lupta artelor pentru libertatea lor,
ciare fn vedere mai curand o coa-
lipie secreta™* , in baza unui ,,cod”
accesibil doar cuiva care a tréit
n comunism ©i devenit opac pen-
tru cititorul de azi:,,Spabiul dintre
randuri este locul in care se ne-
gociaza sensurile «perverse»,
care d loc unei hermeneutici sui-
generis, rod al colaborarii dintre
scriitor i cititor. Primii incifreaza,
iar ceilalpi descifreaza, utilizand
un cod relativ comun, mereu im-
bogait, dezvoltandu-se o adeva-
rata °tiinpa a scrierii esopice °i a
cititului printre randuri. Obiecte,
acpiuni °i sentimente cotidiene
capéta sensuri de negandit pen-
tru cineva care nu a tréit in epo-
cd, devin simboluri pentru o sta-
re de lucruri, pentru regimul tota-
litar. «Calorifer» inseamna lipsa
de céldura, elevii care stau cu
paltoanele in spinare °i cu manu-
%ile pe maini n clasd; «incerc s&
aprind lumina» nu fnseamnd nea-
parat cd fac lumind in camera, ci
cd achionez asupra ntrerupéto-
rului iar energia electrica e tdiata
pe pentru ca CeauCescu, in para-
noia lui, vrea sa facd economii cu
orice prep pentru a plati datoria
externd, a®a ca voi sta pe intune-
ric, injurand; «sunt trist» inseam-
né ca regimul e departe de a crea
fericirea promisd, iar voio®ia ©i
avantul revolupionar atat de cla-
mate in textele lozincarde sunt
sentimente mult prea indeparta-
te de ceea ce eu traiesc in mod
cotidian. In mod paradoxal, sim-
bolurile nu trimit la o realitate
nevazuta, mai inaltd, ci la realita-
tea cotidiand, la mizeria zilnica.
Trimit, mai curand, la o realitate
care nu are dreptul de a fi vazuta,
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de a fi numita, in spapiul public;
ea este «invizibild» din motive
politice, dar o putem sugera cu
mijloace artistice™.

A° obiecta ca listele de cuvinte
ale decodarii esopice sunt mai
degraba listele prohibitive ale
cenzurii decét listele hermeneu-
tice ale comunicarii literare pro-
priu-zise. In privinpa explicarii
mecanismelor lecturii, sociologi-
céeste doar terminologia lui Dan
Lungu, nu i tehnica de investi-
gare®. Sub aparenpa unei abor-
dari ,Ctiinpifice”, se perpetueaza
un mod naiv de a Tnpelege simbo-
lul artistic, ca ,,incifrare” la sursa
o, descifrare” la destinatar, prin
mijlocirea unor algoritmi cripto-
grafici comparabili cu maina
~Enigma”, folosita de armata ger-
mana in al doilea rdzboi mondial.
Or, nu cifruri confidenpiale cauta
cititorul Tntr-o carte pe care o pre-
puia pentru curajul ei, ci 0 gama
afectiv/repulsiva a relapiondrii cu
contextul, pe care, embrionar, o
avea fnscrisa in trairile lui interi-
oare, pastrate secrete din motive
de autoconservare®.

Putem fi de acord cu Dan Lun-
gu cé ,,atata timp cat istoria ofi-
ciald este puternic falsificaté, pre-
sa cenzurata °i cercetérile socio-
logice firave °i ultraspecializate,
literatura preia din funciile aces-
tora™ . Dar ce funchii? Strict refe-
renpiale? Absorbpia rapidé pe pia-
pa de carte a romanelor subversi-
ve, in tiraje foarte mari (adeseori
suplimentate artizanal prin foto-
copii) indic4, la scard demografi-
cd, o amploare a interesului pu-
blicului pentru literatura, pe care
nu o putem compara cu nimic din
ce se intampla cu literatura de
astazi, °i pe care cel mai simplu
ne este s-0 explicdm prin nein-
crederea cititorilor in genurile
denotative ale con®tiinpei publi-
ce, falsificate n totalitarism de
servitupi ideologice. Literatura nu
se citeCte Tnsd nici ca exercibiu
criptologic, °i nu se cite®te nici
LHdirect”, cum se citesc ziarele °i
studiile de istorie, ca genuri ,,ob-
iective” (codificate impersonal de
normele de exactitate °i inteme-
iere ale enunpului referenpial). Se
cite®te ca formula auctoriala in-
dividualizatd i, pentru a fi Tnpe-
leasd, nu are nevoie de dicpiona-
re valabile pentru o Tntreagé pe-
rioadd, ci, mai intai, de studii mo-
nografice consacrate formulelor
originale de semnificare ale celor
mai importani scriitori.

Literatura intenpional subver-
sivé s-a impus, in anii aizeci-
optzeci, prin capiva scriitori de
mare forpd expresivé, pentru care
structura aluziei era consubstan-
piald cu propria gandire creatoa-
re, in aspirapia — care a fost din-
totdeauna aspirapia artei autono-
me — de a transfigura, autorefe-
renpial, momentul in monument.
Nicio conotapie festivistd, trium-
falistd etc., in sensul ideologiei

oficiale. @tiind cét de dure erau
confruntdrile cu cenzura pentru
un romancier ca Augustin Buzu-
ra, devine evident abuzul de ver-
dict moral al criticilor postdecem-
bri°ti care pretind ca subversivi-
tatea literaturii ar fi fost ,,locul
unei libertéhi fara riscuri”. Dar
ncé °i mai important, pentru re-
trospectivele exegetice Tn condi-
piile libertahii de expresie, este de
vézut in ce masura subversiunea
este o trasaturd organica (ineren-
ta, imanentd, intrinsecd) a operei
ca operé.

Sociologia are, ce-i drept, pro-
prialimitare procedurald, care nu-i
permite sa deschida o problema-
ticd axiologica. Chiar in aplicabii-
le la receptarea estetica, nu Ti
putem cere sa dea, singurd, ca-
nonul marilor scriitori. Dar nu
poate nici s&-1 ignore °i s redu-
cé succesul de public la genera-
litatea neverificaté (°i, cu trece-
rea timpului, neverificabild) a
unei lecturi aberante. Cititorii
obi°nuibi trebuie sa fi asociat, la
randul lor, unui sentiment de va-
loare in sine preferinpele pentru
un scriitor sau altul, de vreme ce
topurile de best-seller erau, in
epocd, destul de apropiate de ie-
rarhiile criticii de Tntampinare.
Marele public nu este neapérat
un public ignorant (sau nu majo-
ritar ignorant), nici in privinpa
specificitapii limbajelor i nici a
conpinuturilor receptate.

E de presupus (°i un studiu
statistic de sociologie a lecturii
ar fi fost de folos tocmai ca sé&
infirme sau sé confirme astfel de
ipoteze) c& educapia lecturii ro-
manului rezistenpei antipropa-
gandistice se fécea in doud pla-
nuri, in ambele, probabil, la nivel
minimal, dar cu impact formativ
care putea deveni major pentru
cititorul pasionat: educapia, in li-
mitele de atunci de ale sistemului
de Tnvapamant, a culturii literare
de baza, pe de o parte, °i, pe de
alta, educapia, informala, neoficia-
13, de cele mai multe ori doar In
familie, a micii libertapi private.
Oricate infiltrapii ideologice ar fi
avut manualele °colare comunis-
te, lasau loc ©i pentru clasifica-
rea elementar (°i rezonabild) a
stilurilor funchionale. lar pove°-
tile tragice care circulau, in ®oap-
ta, n anturajele de incredere ale
fiecéruia, despre nenorocirile pe
care le-au adus celor apropiai
colectivizarea agricold °i najiona-
lizarea industriala, Tnchisorile
politice, suspiciunile °i turnato-
ria generalizate, ideologizarea
obligatorie a institupiilor °i com-
portamentelor etc., familiarizau
emopional cititorul, Tnainte de
lecturd, cu tematizérile veritative
ale romanului. Arta cu emopia lu-
creaza.

Finalitéi °i eficacitate de co-
municare denotativ-anticomunis-
ta au avut jurnalele radiofonice
dela,,Europa liberd”. Sociologic,

nu se °tie nimic, n cifre de rai-
ting, nici despre audienpa reald a
acestora. E posibil ca °i romane-
le subversive — ca gen literar —
sé fi fost Tnvestite, simbolic, de o
parte din publicul larg, cu acela®i
rol ca °i ,Europa liberd”, de
porta-voce a ceea ce ar fi trebuit
sé fie ,societatea civila”. Dar lec-
tura efectiva a unei carpi de fichi-
une nu avea cum sa fie o lecturd
de informare (cum era ascultarea
clandestind a mesajelor referen-
piale de dincolo de cortina de fier),
ci una de comuniune emopionald
cu autorul creditabil, pe cat de
surprinzatoare, in condipiile cen-
zurii ideologice, pe atét de fireas-
cd i de necesard, canormé a in-
crederii cititorilor in literaturd (in-
credere pe care noi, literapii de
dupd 1989, n-am mai reuCit s-o
cucerim).

! Dan Lungu, ,,Dicpionar de epo-
cé (note de sociolog)”, in ,,Vatra”, nr.
3-4/2004 (Best-seller-uri est-etice),
pp. 57-61, passim. Doud surse prin-
cipale citeaza, la randu-i, Dan Lun-
gu, pentru teoria sa: Eugen Negrici,
Literatura romana sub comunism,
Ed. Fundapiei Pro, 2003 °i Miklos
Haraszti, L‘artiste d“Etat. De la cen-
sure en pays socialiste, Ed. Fayard,
1983).

2 Dan Lungu, ibid., pp. 59-60

3 Nu se mai poate afla, cu o marja
procentuald acceptabild de aproxi-
mabie, proporpia dintre confuzie °i
neconfundare a literaturii cu nelite-
ratura. Se poate Tnsd banui ca publi-
cul era alcdtuit (atunci ca °i astazi),
cat se poate de neuniform, din indi-
vizi diferipi intre ei, cu niveluri ames-

tetice °i de luciditate reactiva la fal-
sificrile ideologiei oficiale °i care, la
ei acasa, citeau... fiecare cum simpea
nevoia °i cum credea de cuviinpa. In-
teresant este c& studiul lui Dan Lun-
gu porneCte chiar de la constatarea
c&n comunism nu s-au fécut anche-
te de sociologie a lecturii. Explicapia
pe care o gase®te mi se pare plauzi-
bila: subiechii intervievai nu ar fi pu-
tut, atunci, sa raspunda sincer la in-
trebdri. Dar sociologul nu i pune,
mai departe, problema ca cel pro-
priile sale judechi, de dupad 1989,
despre cum se citea ar trebui sa fie
dublaté de o cercetare statisticé (sau
cel pupin de rezerva c4, in lipsa ei,
nimic nu e sigur).

“*Probabil cd a®a se explica repro-
°ul multora dintre criticii postbelici
—de proiecie empatica, de la psiho-
logia receptarii la psihologia prezu-
matd a autorului - c& nu a existat, in
literatura roménd, samizdat. Scriito-
rii subversivi au preferat s infrunte
cenzura °i sa-°i publice carfile, ex-
punéndu-se ei 1n®i°i unor riscuri bi-
ografice pe care nu ni le putem nici
mécar imagina. Repro°ul e, mai de-
graba, o lauda.

5 Dan Lungu, ibid.
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1. Vintild Ivanceanu

ntila Ivanceanu, unul
dintre membrii cei mai
vocali” ai grupului

oniric, stabilit in Germania dupa

figurd importanta a gruparii prin
romanul Panéa la disparipie
(1968). La data aparipiei, volumul
nu a fost primit de presa cultura-
1a a®a cum ar fi meritat, din moti-
Ve numeroase: scriitorul era un
oniric cunoscut, publicate de
Miron Radu Paraschivescu in
Povestea Vorbii, iar cartea nu era
deloc una inocenta, atacurile po-
litice, de-a dreptul, fiind destul de
transparente. In vecinatatea ro-
manelor Lunga calatorie a pri-
zonierului (1971) al lui Sorin Ti-
tel °i Arpiéges/ Zadarnicée arta
fugii (1973, apéruta in Franpa in
traducerea lui Alain Paruit, 1991
—edipia romaneascd) al lui bepe-
neag, romanul lui Ivanceanu este
o parabola a detenpiei °i a incer-
carii — zadarnice — de sustragere
de sub imperiul voinpei tiranice
°i absurde, fara chip, care supri-
ma libertatea, negand valoarea
fiinpei umane.

Perfect stépan pe tehnica su-
gestiei, lvanceanu creeaza, incé
din prima pagina a romanului, o
atmosferd sumbra °i apasatoare,
dominata de o nelini°te fara ob-
iect (in primd instanpé); peisajul
descris in chip de expoziie a na-
rapiunii este dominat de elemen-
te ce amintesc de picturile unor
Chagall, de Chirico, Dali (,Dimi-
neapa, norii s-au adunat la margi-
nea cerului, verzi, albi, galbeni,
albactri, ncolacindu-se n jurul
soarelui, acoperindu-l, retragan-
du-se apoi ca sa faca loc unor
pete negre in forma de romb;”
,.din casd ieeau ni°te oameni in-
cruntapi, cu pucti in maini °i ni°te
topoare scurte la brau [...], erau
ni°te oameni cu picioare foarte
lungi, cu busturile mici, mai in-
guste decét diametrul picioare-
lor...”, ,,gdini enorme, cat un vi-
pel, se tarau in urma oamenilor”).
Se incheagd, din fragmente dis-
parate, imaginea unui sat pe timp
de rdzboi, in mijlocul céruia este
prins personajul-narator, lon
Dragalina: descrierea inipiald re-
zultd acum a fi perceppia unui ra-
nit in urma unui bombardament
(,,Dupa ce sirena a tacut, oamenii
s-au sculat brusc ©i, cu brapele
larg desfacute, au aruncat morpii
n©anpurile cu apd...”). Senzapia
de semiconCtienpd a personaju-
lui este portipa prin care se per-
mite, Tn logica textului, intruziu-
nea oniricului, mai intai prin de-
reglarea perceppiei obiCnuite, prin
detaliile realit&pii care 1% augmen-
teazé proporpiile, starnind pani-
ca eroului, apoi prin amestecul
indiscernabil de halucinapie °i
real: atmosfera de teroare se in-
staleaza atunci cand ceea ce ai fi
tentat sé iei drept halucinapie se
dovede®te a fi, in cele din urma,
realitatea Tnsa®i. Sub pretextul
co®marului este introdusa mai
ntai tema prizonieratului nemo-
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“grupul oniric

0 atenpie speciald, nu doar pentru simpla curiozitate ce o poate starni un fapt de istorie literara,

Aparibia °i evolupia grupdrii onirice, in contextul politic al anilor 60, este un eveniment ce merit&

cat mai ales pentru concluziile ce se pot trage de aici in legaturd cu lumea in care aceste

intamplari au fost posibile.

DeCi a avut o existenpa scurtd, onirismul a atras, la vremea respectiva, cateva personalitapi remar-
cabile, a céror importanpd in literatura romana contemporana este de prim rang. Probabil ca nu
numai onirismul, ca program estetic, a atras scriitorii respectivi, ci °i ideea de grup, care imparte
lumea in ,,noi”” °i ,,ceilalpi”’. Aceastd impérpire trebuie sa fi avut un rol securizant in anii *68-’70
pentru ni°te scriitori care, chiar dacé nu traversasera in acelai fel ca Dimov anii realismului socia-
list, fiind mult mai tineri, asistaserd la dezghepul timid, ezitant °i cu violente polemici la fiecare pas ce
insemna eliberarea de sub exigenpele literaturii proletcultiste, a®a cum le enunpase Jdanov. Ins&°i
,Tezele” diniulie 1971, rimaneo  declararea deschisd a existenpei unei grupdri artistice era o nemaivazutd libertate dupé 1947, un act
de indrazneala tipic juvenild, care trebuie sa le fi dat oniricilor romani sentimentul ca inviau ceva
din spiritul gruparilor artistice din prima jumatate a secolului al XX-lea, care schimbasera fapa

culturii europene.

Inaugurdm, Tn acest numar, un serial dedicat oniricilor romani, in care vom incerca sa surprindem
elementul specific oniric din opera lor, acolo unde este °i atat cét este, analizand texte apérute in
perioada activa a onirismului estetic, adica anii 1968-1971. Incepem aceasta serie de articole cu
Vintild Ivanceanu, care s-a stins din viapa la sfarCitul anului 2008, aproape neobservat de presa
noastrd culturald. Vom continua cu Dumitru Pepeneag, Sorin Titel, Virgil Mazilescu, Daniel Turcea,
Emil Brumaru, lulian Neac®u, Florin Gabrea, Virgil Tanase. Il vom lasa la final pe Dimov, Tn opinia
noastrd, cel mai valoros dintre scriitorii onirici, cu o operd ce poate sa pind ea singura loc de un
intreg curent literar. Lui Dimov fi vom dedica, cel mai probabil, o noua serie de articole.

tivat (apropierea de Procesul lui
Franz Kafka este evidentd): eroul
are senzapia cd se afla intr-un ci-
mitir cu morminte in forma de
romb, Tn toate mormintele de aco-
lo se afla ropi de nichel cu spipe
de aur; o voce de soprana fi spu-
ne ca se afld in zona rombului, ca
trebuie sa se inchine ,,ropilor de
nichel cu spipe de aur” (care vor
deveni torpionarii personajului) °i
cd va trebui sa se scuture de ,,cri-
ma vectorului”.

Simbolurile sunt atat de trans-
parente, incat ele nu reprezintd,
n fapt, decat modalitahi de a
transpune in,,fabuld” un elemen-
te ale unei realitdi : indiferent cd
este vorba despre ,,ropi de nichel”
sau nu, povestea, Tn fapte nude,
dezbrécate de virtupile stilistice
(nu pupine) ale textului, se rezu-
ma la relapia prizonier-torpionari,
cu neldmurirea (de sorginte kaf-
kiand) a personajului Tn legatura
cu vreo posibild ving, cu ncer-
carea de ,spalare a creierului”
prin tortura fizica °i psihica, cu
imagini ce reconstituie (de repi-
nut, e vorba de un roman publi-
catn 1968) viapa zilnicd a depinu-
pilor dintr-o Tnchisoare comunis-
td, sub forma rememorérilor erou-
lui despre tatal sau. Répitorii ne-
cunoscupi au un laitmotiv: Tntre-
barea ,,care e numele tau conspi-
rativ?” Bestialitatea torturilor, re-
cognoscibile Tn individualitatea
lor pentru cititorul literaturii car-
cerale, de la Virgil lerunca, Paul
Goma, la Corneliu Coposu °i N.
Steinhardt, este redaté de Vintila
Ivénceanu, in chip foarte inspi-
rat, prin detaliul anatomic ce su-
gereaza vivisecpia: ,,MuCchii ma-
xilarului superior se relaxeaza °i
ei, limba lui lon Dragalina cazu
spre peretele posterior al farin-
gelui, fenomen cunoscut sub
denumirea de «inghipire a limbii»,
obiecte straine patrunsera in tra-
chee, faringe, bronhii, lichide cur-
geau in plamanii lui lon Dragali-
na. Dinpii, burepii °i instrumente-
le, sangele, mucusul °i puroiul
mareau coeficientul de nocivita-
te. Deodata, debitul urinar ince-
pu sé se reducd din cauza unei
vasoconstrichii renale, a unei scé-
deri afiltrarii glomerulare % a flu-
xului efectiv de plasma renald”.
(p-47)

Deloc furat de mirajul gratui-
taii artei, Vintild Ivanceanu se

folose®te in acest roman de oni-
rism ca de un cal troian prin care
reue®te s introducé teme ©i
subiecte imposibil de abordat in
epocd fn mod explicit, precum li-
bertatea individului, libertatea de
conctiinpd, incarcerarea pe moti-
ve ideologice, incélcarea demni-
tapii umane prin torturd. Oniri
mul este insa doar una dintre di-
rechiile estetice identificabile n
Pana la disparipie. Este pertinen-
ta apropierea de literatura absur-
dului, scriitorul valorificand fruc-
tuos o serie de tehnici validate
de un Beckett ori un lonesco,
precum obiectualizarea, iterativi-
tatea evenimenpiald, alogismul
dialogurilor, dar in aceea®i masu-
réd i se poate recunoaCte lui Ivan-
ceanu (alaturi de Pepeneag, a
carui apropiere nu putea ramane
férd urméri) meritul ca precursor
al textualismului, respectiv post-
modernismului, caci Tn deschide-
rea capitolului al I11-lea al roma-
nului sdu, pe parcursul a cinci
pagini, regasim un adevarat mo-
del de self-erasing narrative (Bri-
an McHale), care capaté o func-
bie extrem de importanta in ansam-
blul textului; fragmentul reprezin-
ta o discupie intre un profesor ©i
elevii sdi despre personajul lon
Dragalina °i lucrarea Pana la dis-
paripie:

..Ce face lon Dragalina? E pri-
zonier. Cine tortureaza pe lon
Dragalina? Copiii canta. Propria lui
con®tiiné de prizonier 7l torturea-
z4 pe lon Dragalina? Un copil
scrie pe tabla: «lon Dragalina se
ncadreaza intre figurile luminoa-
seale luptei pentru libertate.» [...]
Pbopaind, din romb in romb, fiinjele
paricopitate °i heteroclite I-au rapit
pe lon Dragalina. Profesorul
rasfoiete catalogul. «In ce scop
|-au répit?» Un copil guat plange
°i réspunde: «Din perversitate, din
voluptatea de a-| priva de libertate,
domnule profesor, oamenii sunt fe-
ricipi daca viapa lor Tndepline®te
doud condipii: libertatea ©i sana-
tatea. Cum traie°te lon in zona
rombului? lon traieCte trist in zona
rombului. S& ne rugdm pentru lon
Dragalina.»” (p. 41).

Autoreferenpialitatea textului
nu este deloc gratuitd, romanul
conpinandu-°i propriul comenta-
riu, cu trimitere directé la poncife-
le criticii din zona realismului
socialist, prin opiniile exprimate de

elevi in cadrul discupiei din clasé
cu privire la romanul Pana la
disparipie. Acuze precum aceea
de ,,schematism ©i literaturizare
programaticd”, ,,naturalismul
grepos” ori ,,0 conceppie filozofi-
cé desuetd, depa®itd” faceau par-
te din arsenalul cotidian al criticii
care voia nu doar sé desfiinpeze
literar un autor, dar, adesea, sa-I
elimine complet din viapa publicé
% sa-1 umileascé pe el, ca fiinpd
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umané (vezi cazul Arghezi). Sin-
tagmele nu erau deloc inocente,
integrarea lor in replicile persona-
jelor (cu toatd ironia subsecven-
ta, fiind totu®i vorba de ni°te
copii) avand rol de semnal de alar-
ma pentru cititor cu privire la
valenpele reale ale romanului. lon
Negoipescu, analizand Pana la
disparipie, gésea in amestecul de
real °i oniric din acest roman o
posibila cheie de lecturd pentru
Tntreaga literaturd a grupului oni-
ric: ,Dacé lvanceanu este explicit
politic in textul sau, din care s-ar
putea extrage destule argumente
propriu-zis «realiste», aceste
paragrafe explicit onirice dau
indicabia cea mai precisé de modul
cum trebuie citite °i versurile lui
Leonid Dimov ©i alte proze ale
scriitorilor din acela®i grup” (V.
Ivanceanu, scriitor oniric, in vol.
Scriitori contemporani, Ed.
Dacia, Cluj, 1994, p. 232).
Excelent scris, cu 0 mizé de-
pacind cu mult esteticul, roma-
nul lui Vintild Ivanceanu este
unul dintre cele mai ofertante tex-
te epice ale epocii "60, pe nedrept
ignorat de istoria literard. Prin
modul in care reu®e®te s redea
senzapia acutd de teroare din su-
fletul prizonierului °i atmosfera
vid4, absenpa oricérei solidaritahi
umane din jurul acestuia, prin
sentimentul absurdului devenit
destin, Pana la disparipie se in-
scrie Tn descendenpa Procesului
kafkian, direcpie in care se vain-
scrie °i romanul lui Sorin Titel pu-
blicat trei ani mai tarziu, Lunga
calatorie a prizonierului.
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emeia rdmasese in ge-
nunchi, uor aplecata i
cumainile impreunate ca
ntr-o rugdciune. Uitase, totu®i,
sa se roage. @tia cd El e acolo, li
simpea Tncd prezenpa, dar nu mai
avea puterea sa-1 vorbeasca.
Ultimele oapte se lipisera de
faringe ca maracinii. Respirajia ei
curgea acum lin, aproape imper-
ceptibil. Trecurd, astfel, minute in
°ir ©i nicio tresérire fugard nu
veni sé tulbure liniile intunecate
ale fepei. Parea impietrita in triste-
be, iar umbrele inserérii i accen-
tuau paloarea neobi°nuitd. Chi-
pul &sta de-o frumusepe tatara,
aprig n ciuda blandepii ochilor,
nu cadra nsé deloc cu pozibia
umilitéhii creCtine. A°a cum sté-
tea nemi°cata, invaluité in plasa
grea a técerii, semana cu o figurd
de ceard, maiestrit lucrata °i raté-
cité faré noima intr-un dormitor.
Doar tremurul nervos al buzelor
incepu, de la o vreme, sé-i trade-
ze nelinitea interioard. Degetele
se desfacura din imbraicare °i se
inchisera separat, in ambele pal-
me. Involuntar, pulpele se dezli-
piréd de gambe, trédgand spre ver-
ticald. 1°i privi lung, cu un soi de
uimire buimacé pumnii incletahi,
gata s& zvacneascd °i sé loveas-
cé furio®i aerul din jur. ,,Cu cine
mé lupt, Doamne?”, se intreb&
mut. O sfar°eala familiara fi cu-
prinse incet brapele, care cazurd
curand pe langa trup, ca ni°te
fleici de carne téiate neglijent.
Adierea vantului mi°ca per-
deaua. Fereastra era larg deschi-
sa. Un miros jilav de frunze pu-
trede navali in camera. Se ridica
oftand °i se a%za la birou. Cate-
va clipe paru cé nu °tie de ce s&
se apuce. Brusc, 1% aduse amin-
te de barbatul care o intrebase ce
mai face Angi. Aprinse veioza,
deschise lantamplare un caiet °i
ncepu sa scrie, aparent ma®inal:
»Angi doarme singura n fiecare
noapte. Plange n somn ©i urlain
gand. li e tare dor de fiinpele intr-
un fel sau altul pierdute. Nu se
mai spovede®te de zece ani. Nu
se mai ceartd cu Dumnezeu i nu
mai crede in minuni. Nu mai a°-
teapta...“. Se opri insa, dupa pri-
mele fraze, vadit iritata. Insul ar fi
putut crede ca e patetica i nu
voiaasta. Trebuia s-o reinvente-
ze neapdrat pe Angi. Rupse fila,
o mototoli farad graba, apoi o arun-
cé hotéaraté la co®. Mai bine un
mesaj electronic °i impersonal.
Porni computerul, dar starea i se
schimbd imediat. 1i veni pofté de
joacd. Zambi complice °i tastd
repede, cu un singur deget: ,,Intr-
o0 altd epocd, e-mail-ul meu ar fi
fost o misivé parfumata. Curios,
ai fi cantérit-o pupin, mutand-o
dintr-o palma intr-alta. Ai fi adus-
0 aproape de nari, incercand s
detectezi miresmele abia percep-
tibile dinduntru. Poate ai fi atins-
o intdmplator de perii aspri ai bar-
bii tale, cu mintea la pielea femeii
ale cérei maini au scris-o °i au
impachetat-o. Intr-un final, te-ai
fi trezit ca lovit din visare, neréb-
dator s-o deschizi. @i-ai i citit rar
°j apasat: lubite Domnule...*“. Pro-
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scrisoare
despre Angi

babil c& el nu va Tnpelege nimic.
Zambi din nou, Tn timp ce apésé
cu un sémbure de regret pe De-
lete. O s&-i spund frust °i sec
adevarul: ,,Angi a plecat. 2i-a dat
seama cd Mihai e prea bolnav de
sine ca sd mai poaté fi vreodata
vindecat®. Suna al naibii de Ii-
vresc. Ce e aia boala de sine? Nu
°tia insé cum s numeasca altfel
sursa rdului care il devora pe
Mihai. Din pécate, boala asta
sufleteasc se rasfrangea °i asu-
pra altora, mai ales asupra celor
care il iubeau. ,,Angi nu se va ri-
dica niciodata la Tnalpimea lui
Mihai. Nici mé&car in materie de
shopping. E tampité, saraca. In
rest, ce mai conteaza ca de la mi-
nunata sa inalpime el °antajeaz,
minte, in®eald, umile®te? Sau or
fi cumva doi, doua inélhimi? Unul
persecutd, altul e indragostit,
unul minte, altul gréie°te adeva-
rul, unul iube®te o femeie, altul
iubeCte pe altcineva, unul batjo-
coreCte, altul instruie®te...-
°.a.m.d. Poate c4, totu®i, e unul
%j-acelaCi, dar omul are doud bu-
zunare la haind: intr-unul poarté
intotdeauna o scuza, intr-altul un
ideal de bine. Apoi, in caz de fla-
grant delict, da-i cu scuza, da-i
cu idealul... Fire°te ca intenpiile
lui nu suntrele...Cum spuneam,
Angi asta e cam proasta, pentru
cd interpreteaza gre®it (mai pre-
cis, etic) asemenea subtile pro-
bleme de identitate. Nu °tie ca
opiniile ei nu valoreaza doi bani.
Se crede deCteaptd, améarata“.
Nu, n-o sé&-i povesteasca nimic
despre Mihai. Era o istorie prea
complicaté pentru a o rezuma in
céteva propoziii. Dacd va gasi
timp, o0 va scrie, totu®i, intr-o zi,
maécar de dragul neverosimilitapii
ei. ,,Angi anvéat cé slabiciunea
poate na°te mon°tri®. 1°i dadu
repede un bobérnac peste frun-
te. lar vorbea in parabole. Edu-

Romane®ti, Eugen Negrici, in
dialog cu Daniel Cristea-Enache,
vorbeCte, cu o sinceritate dezar-
mantd, cu luciditate, autoironie
°i duio®ie, despre lluziile litera-
turii romane, despre dificultahi-
le traseului sdu intelectual, de-
spre prieteni, despre vanatoare,
dar °i despre iluziile propriei se-
nectupi: ,,2 mai e ceva, Daniel,
vanatoarea aparpine unei varste.
Dupa ce nu 0 mai ai, prelunge®ti
artificial senzapiile °i supline®ti,
precum scriitorii la senectute,
prin trucuri stilistice °i rememo-
rari, puterea faptuirii. // Prietenii,
fermecétorii mei prieteni de va-
nétoare au imbatranit sau au mu-
rit. Cu ei mai conversez doar in
vise ©i tot acolo bat crangurile
cu neprepuita Fofo, capeaua mea

capie de pension demodat. Adica
pensiunea” bunicilor. Primele ei
lecturi fuseserd din Biblie. Se
trezi razand. Slabanoaga aia micé
°j uratd, cu ochi de alien Tl inuse
de mana pe Isus. Célatorise cu el
de-a lungul vechii Palestine ©i
suferise cand fiul lui Dumnezeu
murise pe cruce. ,,De ce, Doam-
ne?“, intrebase atunci, printre
suspine i lacrimi. Neprimind nici
un raspuns de la Domnul, trecu-
se la slujitorul Domnului: ,,De ce
nu-1 salveaza nimeni, tataie?".
Pentru cd nu poate nimeni s&
faca asta, dragamea“. ,,Dar el de
ce nu se salveaza?“. ,,Dacé s-ar
salva pe sine, n-ar mai salva lu-
mea*“.,,Nu-mi paséd de lumea asta,
vreau s&-I salvam pe el*, excla-
mase cu incapapanare. Incapaha-
narea o pastrase pand astazi, dar,
intre timp, aflase ©i cat de nepu-
tincioasé putea fi. Descoperi, fard
pic de dezamagire, c& nu mai avea
niciun chef de scris. Barbatul care
se interesase despre Angi va tre-
bui sa se descurce singur. La fel
% Mihai.

Privi afard, in noapte. Cerul se
umpluse de stele. Se gandi la
toate fiinpele dragi care o prejuiau
°j aveau nevoie de dragostea ei.
Cu varful degetelor i atinse cu
un fel de tandrepe misterioasé
buzele. ,Nici pe tine nu te-am
uitat, tatd. Uite cd zambesc*.
Pérési alene biroul °i se apropie
de fereastra. Se Ids cu u°urinpd
in genunchi. 1°i facu semnul
crucii, dupa care 7°i impreund
mainile °i incepu sé rosteascé
incet, cu o voce lini°titd °i calda:
»Tatal nostru care e°ti in ceruri,
sfinpeascé-Se numele Téau, vie
Impérépia Ta, facd-Se voia Ta,
precum in Cer, a%a °i pe Pamant.
Painea noastra cea de toate zile-
le, da-ne-o noud astazi °i ne iartd
noud greelile noastre precum ©i
noi iertdm greipilor noCtri...*.

de vandtoare, cea totdeauna cu
noroc. Crangurile Tnse®i au facut
loc vilelor, iar eu Tnsumi ma stra-
duiesc mereu i inutil sa-mi inno-
iesc garderoba cu haine de va-
natoare °i %epci kaki, pentru a
sugera prezenpainact ®iamailu-
ziona ca particip“. Portretul schi-
pat prietenului Mircea Ciobanu i
se potrive°te ca 0 manu®a auto-
rului controversatei ,,istorii a
amorpirii spiritului critic* auto-
hton: ,,un profesionist al scrisu-
lui ®i un iubitor de literatura, un
intelectual de Tnalta pinuté °i care
nu ©i-a pierdut céldura umana a
adolescentului, visétor ©i °tren-
gar.(G.G)

Literaturen

Revistagermana, Literaturen”
(nr. 12/2008) se centreaza pe trei
mari subiecte: un amplu reportaj
dedicat lui Carlos Ruiz Zafdn, ale
carui carpi sunt cel mai vandute
opere in proza spaniole de la Don

Tnsemnéri nocturne

indva, la inceputul lui

2007, pe aeroportul din

Luxembourg, in a°tep-
tarea unei curse cédtre Amster-
dam, de unde urma sa zbor spre
casd, remarc un cuplu, mama-fii-
4, aproximativ 55-25 de ani. Fata
citeCte o carte romaneascd, deci
s-ar putea sa avem acelaCi traseu,
ca — probabil - pupini pasageri
care pleacd din Ducat. In fine,
zburdm, uit de ele, aterizez pe
Schiphol, pornesc pe traseul ca-
tre poarta de Tmbarcare in avio-
nul de Bucure®ti, urc sau cobor
scéri, parcurg culoare °i, la un
moment dat, ajung din urma...
cuplul din aeroportul luxembour-
ghez. Cind sint pe punctul sé le
depaCesc, surprizd: mama se in-
toarce spre mine °i ma abordea-
z4, adresindu-mi-se pe nume, in-
trebindu-ma dacd eu sint! Apoi,
cu 0 emopie crescinda, Tmi spune
cé l-a cunoscut pe tata, °i anu-
me... din politica! Afost membra
aPartidului Social Democrat din
Romania. ,,La Sectorul 2?”, intreb,
adica acolo unde tata ,,a facut
politicd” dupa 1990.

11 cunoCtea pe Sergiu Cunes-
cu, pre®edintele resuscitatului
PSDR, din lumea inginereasca. 1|
aprecia ca om foarte serios, drept
care amers pe mina lui ©i I-a sus-
pinut atunci cind Cunescu a ce-
rut ajutor din partea unor oameni
in care avea — la rindul lui —n-
credere. Fard mari veleitai, tata
n-aincercat sa iasd ,,in fapd”, n-a
urmérit un loc n Parlament, de
pildé; a acceptat — Tnsd — inclu-
derea pe lista Convenpiei Demo-
cratice laalegerile din Bucure®ti,
1n 1992, pentru Consiliul Local al
Sectorului 2, in care locuiau el °i
mama (noi topi, de fapt, pe-
atunci). PSDR fécea parte din CD,
alaturi de alte patru partide: cele-
lalte doud ,,istorice”, PNL ©i
PNPCD, apoi PAC °i UDMR.

n ION BOGDAN LEFTER
marunte,
personale

Tata, pensionar din 1987, ajuns
intre timp la 65 de ani, a fost ales,
cu un mandat pina in 1996. Con-
°tiincios fiind, nu lipsea de la
edinpele de la primarie ©i se du-
ceain controale in piepele alimen-
tare (fusese distribuit in comisia
de profil). Probabil c4, in rol de
..batrin Tnpelept”, printre cei mai
n virsta consilieri locali, va fi fost
apreciat de colegii mai tineri...

Insé nu de la Sectorul 2 il °tia
doamna care mi se adreseaza in
aeroportul Schiphol, ci de la
%edinpele PSDR pe Bucure®ti. Ea
afacut parte din filiala Sectorului
3. Se nume®°te Daniela Semenes-
cu. M-a recunoscut fiindca m-a
vézut la televizor, °tia ca domnul
Lefter are un baiat scriitor °.a.m.d.
M-a oprit doar ca sa-mi spuna ce
om bun a fost tata. In timp ce-o
ascult, Tmi amintesc ce frumos mi-
au vorbit despre el alpi necunos-
cupi, dupd ce se stinsese. La bi-
sericd, la cimitir au fost multe fi-
guri pe care nu le °tiam. A venit
%j Sergiu Cunescu °i a spus cite-
va vorbe indurerate la catafalcul
tatei, Tn biserica de ling& Bucur
Obor, in spatele unui bloc de pe
Calea Mo®ilor...

Doamna Semenescu e vizibil
emopionatd, dupa cum emapionat
sint i eu. Ne°tiind ce sa-i ras-
pund, improvizez citeva fraze de
mulpumire, chiar dacé imi dau sea-
ma cé sund convenpional. Gindul
morpii tatei e dureros °i acum,
dupd destui ani (s-a stins pe 3
septembrie 1999). Merg impreu-
né cu doamna °i cu domni®oara
Semenescu spre poarta de imbar-
care, fard sd mai vorbim. Urc in
avion °i-mi notez in agenda nu-
mele ei — ca sd i-l pot spune ma-
mei, céreia i voi povesti la Bucu-
reti cum am fost abordat la Am-
sterdam pentru ca sa mi se vor-
beasca frumos despre tata...

2101nT lunssano0’]|

Quijote Tncoace, un ,.caleido-
scop” Walter Benjamin, care co-
recteaza pertinent °i aplicat tu-
%ele portretului marelui om de
culturd i o prezentare generoa-
sé a lui Denis Johnson, ,,cel mai
necunoscut dintre marii autori
americani ai momentului”. Inrest,
recenzii atent scrise, precum °i un
sondaj de anvergura printre cri-
ticii germani, pentru a stabili to-
purile literare ale anului 2008.
CD)

{ﬁin_ui_nn Waleaica

»,Carmina Balcanica“ — Review
of South-East European Spiritua-
lity and Culture. In noiembrie 2008
a aparut revista bilingva (roma-
né-englezd) ,,Carmina Balcanica“,
revista academica, bianualé (apa-
re n lunile mai °i noiembrie). Pu-
blicapia este destinaté cercetari-
lor zonei balcanice. Consiliul edi-
torial este alcatuit din universi-

tari din Romania (preponderent
din Craiova), Macedonia, Grecia,
Serbia, S.U.A. In peste 200 de
pagini, sunt de citit studii de ima-
gologie, hermeneutic, stilistica,
poetica. Dintre acestea, enume-
ram: Dan Anghelescu (Romania)
— ,, «Melos» balcanic — unitate
n diversitate*; Mircea Muthu —
»Mentalitate, identitate °i alteri-
tate sud-est europeand”; Katika
Kulavkova (Macedonia) — ,,Ste-
reotypical Models of the Bal-
kans”; Heinz-Uwe haus (SUA) -
The Ancient Greek’s heritage.
The «Use-Value» of Ancient
Texts”. Publicapia nu réspunde
doar urgenpei credrii unor publi-
cabii academice, dar mareaei cali-
tate, din punctul nostru de vede-
re, este ca se axeaza pe aceastd
ramurd, a balcanologiei, domeniu
atat de la indemana, °i atat de
ignorat. Le urdm tradipionalul ,,La
cat mai multe aparipii!” i, in plus,
0 sitd cat mai fina °i materiale
catmai valoroase! (X.K.N.)




Carmen PADURARU

(Bra®ov)
Premiul TRADEM
©apte postfepe la o idee

huber

huber are ochii inchi®i

©i-°i méangaie la ora ceaiului ghetele cu
palma

viapa lui se desfaCoard mereu intre o oréd
de préanz °i una de seard

n care numéra pétratele de pe o cutie de
©ah scorojité °i lucitoare

pe huber nu |-am inventat eu bineinpeles
e personajul lui kafka, lui musil, lui
broch, al noilor epopei scandinave, al
tuturor

de fapt huber nici nu e personaj

céand °i incepe ziua i se clatind ochii-n
orbite

% umple cearcénele cu sare

©i 1°i inghite apoi umoarea sératé pana
simte nevoia s&-°i dea pielea cu crema
de mango verde

care-| face s& miroase ca sexul femeilor
proaspat spélate ©i pline cu haine

dar huber nu se poate mirosi pe sine
dimineapa devreme cresc pomi lichizi
pe metri patrapi ai casei pline de ochii
ei lungi i netezipi cu pila

ziarele puricesc toate aceea®i °tire a
apartamentului inchis cu cheie °i
nimeni nu le citete

lancezeala din jur seamana cu o serd in
care se cultivd arbori de cauciuc °i
arbori de cafea

arbori cu fructe de apa fiarta

pana °i soarele ranced se scurge intr-o
Jumétate a paharului cu apd@ murdaré
©i cu cuburi de praf

mainile ei se-ntind ©i se strang ca erpii
care danseaza frecandu-Ci burile de
ciment

sunt albe moi °i concrete

huber 1°i potrive°te ochelarii pe nas °i
se face ca incepe o noud zi

huber ,

nainte de pranz

huber °i descopera in lini°te pielea

ca pe un ora® nou parasit cu strazi
pavate °i inscrippii bavareze

1°i large°te porii cu curiozitatea unui
baiepandru novice

©i-°i smulge firele de pér albe °i albastre
de pe méanéa

ca un animal bland i albinos

°i linge ranile umezindu-°i mereu limba
cu cerneald tipografica

ea se Tmbdia cu lapte acru °i se
imbréca apoi cu e®arfe de culoarea
luminii

corpul ei prins se crépa apoi ca
pamantul vechi °i uscat de secetd

sau ca fapa unui paran batran care °i-a
batut mainile de sapad

pe foi de canepa i°i deschidea pielea
mirosind a scutec transpirat °i ud
barbapii omida adulmeca mereu doar
unghiile °i parul

céand era mic huber 1°i vopsea blugii cu
cerneald sd pard mai noi

©i réménea mulpumit

huber ,

la pranz huber incepe sa simté aerul °i
mirosul caldurii

scaunul lui poros nu-°i schimbéa
niciodata locul

huber e de altfel un om cuminte ©i ca topi
oamenii cuminpi are mainile lungi i
corpul mic

intre ora de pranz °i cea de seard — °i
ele vin mereu una dupé cealalta

se gande°te despre cum e sa te gande®ti
laoidee

n octombrie 2008, s-a desf&°urat cea de-a
XXX-a edifie a Concursului de Napional de
Poezie ,,TRADEM”. Juriul, din care au facut

parte Nicolae Coande, Mihai Ene °i Xenia Karo-
Negrea, a acordat urméatoarele premii: Premiul
Tradem — Carmen Paduraru, Premiul | - George
Chiriac, Premiul 11 - Gabriel Nedelea, Premiul
111 - Andreea Despina Popovici, Premiul spe-

cial Oltenia — Adina Mocanu. Ca partener al
concursului, revista ,,Mozaicul” publicé o se-
lechie din grupajele ca°tigatoare.
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laidei care se leaga mereu de alte idei
dar huber e un animal totemic

(cénd personajul sau ce-o fi el se
transforma intr-un animal totemic

se ntdmpla ca de fapt el s& devina
altceva - vz. mircea nedelciu)

are cap de bufnipa cu urechi clapauge de
maimupica fripta de soare

©j %osete de hartie

nepractice de altfel se uda sub talpile lui
mari °i transpirate ca ale unui om
nesincer

cum zic copiii

©i-atunci se gande°te de fapt ca ar
cunoaCte °i marea dar una nordicé
trupul ei moale ©i pldpind e plin de puf
ca al nimfetelor grapioase

care mananca iaurt cu degetul °i-°i iau
Strampii pe dos

©i totuCi trupul ei e mare a®a cum nu ai
vazut niciodaté ca al unei femei imense
in care fiecare celula cre°te in jurul
alteia fara a fi predispusé la un cancer
etern °i gaunos

urechile ei au Tnélpimea ©i culoarea
ierbii timpurii

se pot mu°ca cu dinpii fara sa
plesneasca de seva

ea nu are zei nici prieteni nici iubipi
iri%ii ei cu orbitele pe dos graviteazd
intre senzualitatea tuciurie a sangelui
i imperecherea muta a pe°tilor de corp
tacerile nu au funcpie sintactica

huber

huber are trei temeri mari pentru care nu
gase°te solupii

razboiul cancerul °i foamea

de aceea ele nu devin niciodata idei

i°i prive°te genunchii marunpi stand pe
scaun

toate fetipele au genunchi de copil i
devin apoi femei frumoase °i mari

huber numara orele ramase pana la ora
de searé

se clate°te de caldura cu furtunul pe
balcon

técerile ei nasc pe°ti transparenpi care

Ferdinand de Lepie (1834- 1883)
— Interior de catedrala

imbib& camera cu apd

i°i deschid gurile ovale °i-°i simt gurile
pline de lappi lungi °i aurii

se iubesc unii pe alpii dar nu cunosc pe
niciunul dintre ei

se lipesc i-i umplu gura cu mi°cari
limfatice grele asexuate

pielea ei devine la amiaza un mu°chi
alb uniform °i nervos

huber vézuse un tablou olandez

big fish eat little fish

huber

huber numara mustabile spicului de grau
nu-i cunoa®te nici mirosul nici gustul
doar culoarea

de dimineapd are un gust de saramuré
inpepétor de care nu poate scépa

daca ar avea urechi de pisicd ar putea s&
0 auda plimbandu-se

prin casé cu télpile ei mici

i-ar pldcea probabil mersul uor i
gelatinos al marii femei frumoase

care-i umple casa cu pe°ti °i cu ape
pentru a invapa sa se mi°te

sa-°i unduie corpul sé ceard sé fie
néscut de o burté inconvoiata °i calda
sa o Intinda sub nisipuri sa-i
construiascé o casa de hartie

©i s-0 lase apoi sa pa°neasca intr-o mie
de Tnotatoare albe spumoase fertile °i

moi
era plina de o boala necunoscuta ©i
parfumata

care-i umplea corpul °i o facea s&
aiureasca o data la zece ani

se marita cu oameni urapi °i mici

% numara colecpiile de huberi
aCteptand cuminpi °i lunatici

urina doar pe oua fierte stropite cu
sare °i patrunjel

°i uda ochii cu ulei de masline
extravirgin

bolborosea pove®ti °i dansa jocuri de
polonezi tri°ti i frumo®i

n tacerea lui groasa

huber invarte pe numaratoare téceri fara
virgule-ntre ele
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George CHIRIAC

(Bacau)

(Premiul 1)

% molu®tele se topesc
la fel

cine mai are

degetele lipite de
fricaaceasta invizibila cine
mai iese din

casé pe vremea

asta sa cumpere carne de
iepure sunt

morcovi strivipi in

cada sunt voci care mu°cé din
punga unde pulseaza

creierul unui dexter femeia

cu stimulatorul cardiac nghesuie
iepuriiin

cutii mari in cutii

mici in locul lor apare

0 molusc slabéanoaga / lasa

0 dara maronie pe

parchet / 0 sa ninga °i uneori
cand ninge Tn micro6 din

cer coboaré

pitici cu iepuri albi in

brape / miruna sta in

cuCcé ca intr-o manuca

ro®ie de boxeur cineva

i arunca un morcov °i tope°te

mainile la ochiul de
laaragaz °i molu°tele se
topesc la fel

fetipa fetipa

véd oameni care a®teapté

n stapia de tram — vad totul tastele de la
mobil chilopeii tetra fustiha

clo® crevepii cu sos ai mamei / fetipa

internaté la dermato-venerice oameni
transformabi in iepuri de

camp / de atata aCteptare i lipesc
blana cu leocoplast

de liniile electrice

alt animalup

aici suntem intr-o

vitrina avem

unghiile téiate din

carne picioarele noastre sunt umplute
cu paie °i cu

vatd aici e bine / oare

animalupul &sta poate fi

fécut zob cu

0
caramida

degetele noastre sunt ascunse in

cartoane umede

oare animalupul asta poate
fi féacut zob pe dinuntru cu
0
caramida
aici suntem ntr-o vitrina
impachetai in
cartoane avem

unghiile taiate din carne picioarele
ne sunt umplute cu paie

icu

vatd aici e bine alt animalup

poate fi

fécut zob

cu o caramida

mu°catura lui o trufa in

forma unui rinichi dragostea in forma
unui animalup de casé

O o



(cétre Linde Birk)
Valcanlos??*,
9 septembrie 1969

Draga Linde Birk,

In Germania de azi, atat de
mulpumita de sine, carticica mea
acidd nu poate avea succes.
Macar este realizatd impecabil,
lucru pentru care va mulpumesc.

Tocmai am parcurs pe jos 0
parte a drumului de la Compos-
tella—mai mult in calitate de tu-
rist, decét ca pelerin.

Cordial, al dvs....

(cétre Linde Birk)
Paris, 29 decembrie 1969

Draga Linde Birk,

Ce mult mi-ar fi placut sa va
insopesc de-a lungul parii mele,
chiar dacé o cunosc foarte pupin,
iar pentru mine ea este limitata la
zonadin jurul Sibiului, acolo unde
am petrecut o copilarie paradisia-
€& i o tinerepe mai degraba zbu-
ciumatd, care se oglindete des-
tul de fidel in Pe culmile dispera-
rii, pe care a° vrea s 0 recitesc
zilele acestea. Este o carte despre
care un critic a spus atunci (pe la
1934) c4, ,,dacd nu ai °ti varsta
autorului, ai putea crede cé a fost
scrisé de un paralitic...”.

Nu sunt deloc uimit c Silo-
gismele au gasit atat de pupini
cititori. Poate ca ar fi fost mai bine
sa fi inceput cu La Tentation d’e-
xister, o operd care se pliaza mai
bine pe starea pozitivéd a germa-
nilor din ziua de astazi.

Dacé a° fi consecvent cu mine
insumi sau cu principiile mele,
atunci ar trebui s& rdman indife-
rent la destinul operelor mele. Cel
mai adesea, a%a mi se °i intampla,
dar nu totdeauna. Nu te na°ti
nepedepsit in Balcani.

Sper s& am placerea sé va in-
talnesc cu ocazia urmétoarei dum-
neavoastra calatorii aici, pentru
cd, printre altele, mi-ar placea s&
vé intreb despre acel sat, care
are, mai mult sau mai pupin, nu-
mele meu ©i despre care nu am
auzit niciodata nimic.

Cele mai bune uréri °i salutéri
prietene®ti...

(cétre Linde Birk)
Paris, 1 iunie 1970

Draga prietena,

Vamulpumesc pentru randuri-
le scrise °i pentru decupajele din
ziare. Am ajuns la concluziacéa
fost o greeald s incepem cu
Silogismele — o inCiruire de glu-
me, care ar fi putut starni oareca-
re interes Tn Balcani sau la Paris,
dar care nu este potrivita pentru
pari serioase.

Citesc cu bucurie ca vepi re-
veni aici. Imi amintesc cu foarte
mare placere de seara petrecutd
n compania dumneavoastra °i a
domnului Schlesak. Poate vé va
nsopi °i de aceastd datd. Mi-a°
dori acest lucru.

Salutérile mele cele mai cordia-
le pentru améndoi °i pe curand

Scrisori catre Dieter Schlesak
Paris, 24 septembrie 1970

Draga domnule Schlesak,

va mulpumesc pentru carte?;
am citit-o cu cel mai mare interes.
Este 0 acuzapie nemiloasa la adre-
sa Estului °i Vestului °i, Tn ace-
laCi timp, o dureroasa mérturie a
unui om care nu se poate decide.
Acest permanent du-te-vino con-
ferd analizei dumneavoastrd o
veridicitate °i o pasionalitate a
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scrisorile lui E.M. Cioran
catre Dieter Schlesak
Oj Linde Birk’

dramei tréite, care aminte®te de
situapia monahului, care, dupa ce
%j-a parasit méanastirea, a desco-
perit cd lumea nu e mai bund. Abi
fi putut pune subtitlu la cartea
dumneavoastra ,Istoria unei dez-
amagiri”.

Ceea ce m-a frapat la intalnirea
noastra de la Paris a fost gradul in
care api fost marcat de mediul valah.
Este vorba aici despre o experienfd
profund, pentru c& nu ezitapi s&
preferapi micupele manastiri
moldave (pe care eu, din pacate,
nu le-am vizitat) catedralei Notre-
Dame. Dar se poate °i mai °i: cand
am ajuns pentru prima oara in
L Vest”, cel mai mult m-a deranjat
lipsa timpului: ,,aici nimeni nu are
timp” - ,la noi, in Est, e timp
suficient™, scriepi dumneavoastra.
Deci °i dumneavoastra ahi facut
aceeaCi experienpd ca °i mine. 2 mai
facepi o remarcd excelentd: ,,Ceea
ce la noi e teamd, aici e lipsa de
timp °i graba”.*

Marele avantaj pe care 7l avepi
faba de noi topi cei care traim aici
de o buna bucata de vreme, este
acela ca api scapat dintr-un lung
co®mar, api trecut prin incercari
ngrozitoare, fie i ca simplu spec-
tator. Cuvantul nu-i ales prea fe-
ricit, fiindca, in astfel de tipuri de
regimuri, nu exista spectatori.
Acolo, fiecare este victima °i ac-
tant, Tncepand de la caléu...
Progresivitatea pe post de
kitschSputea fi scris numai de
cineva care venea din Est. Ca °i
dumneavoastrd, °i eu sunt
disperat s vad falsitatea i gro-
solania ,,inihiativelor revolupiona-
re” ale a%a-numitei lumi civiliza-
te; ce minciuni ar trebui sé prefe-
ram, pe cele de aici sau pe cele de
acolo? Habar nu am, insa °tiu ca
n Est se gdse°te mai multé sub-
stanpd spirituald decat in Vest.
Punctul dumneavoastré de vede-
re nu este comod. Vepi avea de
infruntat snobismul de stanga °i
prejudecabile ,,oamenilor respec-
tabili” Dar ce conteazd! Unicamo-
dalitate de a-pi salva sufletul este
sa nu lingu®eCti pe nimeni.

Ce planuri avepi? Nu va mai
atrage Parisul? Imi amintesc incd
foarte bine de seara petrecutéd in
compania dumneavoastra °i a
Lindei Birk.

Cele mai cordiale salutari pen-
tru amandoi

PS: Wolf von Aichelburg imi
scrie des. Sperd s obpina permi-
siunea de emigrare. Nu ar putea
fi invitat la un congres oarecare?
Nu pot face nimic pentru el, de-
oarece am rupt de mult orice le-
gatura cu cercurile literare pari-
ziene, de care Tmi e groaza.

Paris, 9 septembrie 1972

Draga domnule Schlesak,

citindu-va cartea®, mi-am spus
cé nu trebuie subestimat avanta-
julde anute aflanicéieri, deanu
aparpine niciunei pari. Noi suntem
noii evrei... De aceea inpelegepi
atat de bine Israelul.

atipi care pagini m-au emopio-
nat cel mai tare? Cele despre

Portugalia (Provinz, Saudade
und Diktatur) °i cele despre
Transilvania (pag. 28-34), din
motive bine definite. Ar trebui s&
facepi odatd o comparapie intre
dor °i saudade.

In aceasta carte, ca °i in cea
precedentd, se observa cat api
fost de marcat pe viapa de experi-
enpele dumneavoastra balcanice.
Niciodaté nu vepi fi un occiden-
tal. Cu atat mai bine.

Opera dumneavoastrd este
foarte vie. A%ept acum autobio-
grafia dumneavoastra. Salutahi-o
pe domni®0ara Birk din partea mea.

Cordial, al dumneavoastra...

Paris, 8 decembrie 1972

Draga prietene,

va raspund la scrisoare cu o
intarziere impardonabild (cauzata,
parpial, de %ederea mea in Italia);
am primit interesantul dumnea-
voastrd articol despre ,,oniricti””.
Este prima oara cand citesc ceva
de Nichita Stanescu... Mi-a placut
La Tentation de la Réalité.

Cum a fost primité ultima dum-
neavoastra carte? Cu certitudine
ca topi au fost nemulpumihi, mai
ales,.emigranii”.

Wolf Aichelburg s-a intors in
Romania. Cred cé a procedat co-
rect. Prime®te o pensie din care
poate tréi lejer.

Pbinepi-ma la curent cu proiecte-
le %i dezamégirile dumneavoastra.

Cordial, al dumneavoastra...

Lamulpi ani!®

Paris, 3 iulie 1973

Draga domnule Schlesak,

ce pléacut trebuie sa fie sé lo-
cuie®ti intr-un loc care se nume®-
te AGLIANO! Nu cunosc Lucca,
fiindca e greu de ajuns acolo cu
trenul. Din varii motive, eu nu mai
célatoresc: varsta, curentul, mul-
pimea... migrarea populabiei cau-
zatd de sezon.

Imi imaginez c& va inpelegepi
bine cu italienii care sunt romani;
dar roméni care au un trecut. Dar
e clar c4 acei biepi romani nu au
nici unul. Cred c&, in Memoriile
dumneavoastra, trebuie sé va re-
ferihi la acest fenomen unic: este
singurul popor din Europa care are
avantajul de a nu avea istorie.
Daca acest lucru e valabil pentru
munteni, atunci cu atat mai mult
pentru ardeleni, a caror condihio-
nare ,,istoricd” seamana izbitor de
mult cu cea a negrilor. Cred c&
existdun pact® din secolul 15, prin
care ungurii °i saCii se obligau s&
menpind aceastd populapie
napoiata n starea de sclavie. Ce
résturnare de situapie! Pentru
Occident va veni cu siguranpa ©i
ziua n care va fi stapanit de
muncitorii stréini, iar America, de
negri. Viitorul aparpine sclavilor ©i
imigranpilor. Ca Imperiul roman,
care a fost ingropat de victimele
sale. Oricum, exista un fel de
justipie Tn istorie. Plebea, care °tie
sé Tndure féra sa cracneasca, iese,
in cele din urmé, mereu invingé-
toare. Observabi ca eu vorbesc din
perspectiva unui nestatornic!

Abi avut dreptate s& schimbabi
para. Sunt convins de faptul cé
trebuie s tréieCti cat mai mult posibil
in strinatate. Nu sunt un fugar,
sunt unul care Ci-a parasit patria.
Este o decizie pe care am luat-o i
pentru care ma felicit zilnic.

Salutérile mele cordiale dum-
neavoastrd °i domni®oarei Birk.

Ma ntrebapi ce parere am de-
spre parapsihologie. Nu am nicio
pérere exacta. Este o zond prea
extinsd °i prea vaga.

Dieppe, 21 octombrie 1980

Draga Dieter Schlesak,

multe mulpumiri pentru scri-
soarea dumneavoastré atat de
amicala °i despre veCtile referi-
toare la dumneavoastré °i la Lin-
de Birk. Verena® a fost entuzias-
mata de seara petrecutéd in com-
pania dumneavoastra °i de zona
magnificé in care tréipi.

Api procedat corect s& emi-
grapi a doua oard. i eu a° fi vrut
sa fac exact a®a ca dumneavoas-
trd, Tn loc sa putrezesc intr-un ora®
diabolic, din care, spre bucuria
mea, mai evadez din cand in cand.
Dieppe este refugiul meu, din
pacate (in text, in original roma-
nete) un refugiu rece! Eu sunt
mult mai indepartat de Romania
decat dumneavoastrd, eu sunt
un nstrdinat (in text, in original
romaneCte) spre marea disperare
aprietenilor mei.

Intr-adevar, I-am cunoscut
bine pe Fondane?, eram prieten
cu el in acei ani cumplipi. Un spi-
ritdin cale afara de ascupit. Acum
doi ani s-a publicat o carte cu
amintiri despre el. Am contribuit
% eu cu un textulep. Au fost ree-
ditate trei dintre operele sale.
Toate la Plasma, a cérei adresé
v-0 ata®ez. Din pécate, nu am
decat cate un singur exemplar din
aceste opere reeditate, dintre care
una conpine toate poemele sale
in franceza. M4 obsedeaza soar-
ta acestui mare om. Nu a facut
nimic pentru a scépa de nenoro-
cire, care, In mod misterios, I-a
atras... Chiar azi am primit din
Madrid un articol de la un prie-
ten spaniol*?. In el gasipi cateva
date ©i referinpe despre opera lui
Fondane. Nu putepi s& comandabi
toate aceste carpi de la o editurd
germand sau italiana?

Chiar dacé nu mai calétoresc
de mult timp, de cateva luni m-a
cuprins un dor ciudat de Italia.
Daca aceastd dorinpé se va mate-
rializa vreodata intr-un proiect ®i
proiectul Tntr-un act, atunci nu
voi pregeta sa vé dau de °tire.
Pana atunci, primii cele mai cor-
diale salutari ale mele

(Cétre Dieter Schlesak, origi-
nal in germand)

Paris, 18 februarie 1980

Draga domnule Schlesak,

vamulpumesc mult pentru scri-
soare °i pentru articol®, cu al
carui conpinut filosofic sunt de
acord (pentru °tiinpd, nu sunt

dotat). Tot ceea ce se afla la ex-
trem4, tot ceea ce atinge limita,
ma atrage. Nu °tiam ca °i dum-
neavoastrd api cdzut Tn aceastd
patima. De fapt, nu ma interesa
cercetarea PSI (am tréit %i eu ne-
plécerile despre care vorbipi Tn
toate adundrile de acest gen), dar
trebuie sa recunosc c4, in ziua de
azi, astfel de probleme au deve-
nit aproape stringente. Ceea ce
mi se pare interesant este impor-
tanpa meditapiei, pe care o scoa-
tepi Tn evidenpd. Noi suntem mai
apropiabi de filosofia résariteand,
decat de cea occidentald. Dacé
a°fi cu cincizeci de ani mai tandr,
a°invaba sanscrita. Textele esen-
piale nu au sens decét in original.

Api avut dreptate s& nu mai
doripi sa tréipi intr-un ora® mare. Eu
nu am avut curajul °i inspirabia i
acum regret zilnic, insé e zadarnic.

Salutarile mele cordiale aman-
durora

Soglio, 5 august 1981

Draga prietene,

va mulpumesc pentru frumoa-
sa dumneavoastra poezie'*. Re-
alizez cu bucurie ca v-api croit
drum Tn Germania, ca suntepi cu-
noscut acolo °i c& putepi fi ade-
sea auzit la radio.

Sunt la c&piva kilometri de gra-
nipa italiand, dar sunt peste tot
prea mulpi oameni, lucru pentru
care nu indréznesc sa ma avant
n para dumneavoastra adoptiva.
&, in afard de asta, la bétranepe
faci ni°te progrese uimitoare in
direcpia pierderii curiozitapii.

Salutéri cordiale amandurora

Paris, 12 aprilie 1981

32,33,68,69, 76,103-104, 111-
112-113%

latd céteva notapii sau, dacé
doripi, preferinpe. Dar, la fel de
bine, a° fi putut bifa °i altele. Cu
cat ma afund mai mult in cartea
dumneavoastrd, cu atat percep
mai clar efortul de interiorizare.
India nu-i departe. Calea dumnea-
voastrd spirituald ar trebui s&
ducé la o forma de misticd. Cu
toate acestea, lumea exterioard
este Tncé prezentd — din Ardeal
pané-n Mexic; in fundal se afla
céutarea unui alt adevar, a unui
adevar mai profund, care se sus-
trage istoriei sau o dep&°e°te.

Ce sé va mai spun despre mine
in afara faptului c&, intre timp, am
Tmbétranit? Din cauza ca provin
dintr-un popor fatalist, sunt pre-
gatit pentru orice resemnare.

Sper ca va merge bine aman-
durora °i va trimit cele mai cor-
diale salutari

(cétre Dieter Schlesak, origi-
nal in germana)

Paris, 20 aprilie 1986

Draga domnule Schlesak,

va mulpumesc pentru urérile
prietene®ti, mé bucur cd vd merge
bine °i ¢4 0 s& vé apara cartea peste
cateva luni.’* — Ce bine cé
Fondane devine, in sfar®it, cunos-
cut!'” Plasmaa disparut acum doi
ani. Fondane este actual, iar carjile
lui nu prea se mai gasesc. Una
dintre cele mai bune este, cu
siguranpd, Dialoguri cu 2estov.
Atigi ca, Inainte de razboi, 2estov
era in Bucure®ti un filosof la
mod&? Va pot Tnpelege interesul
pentru metempsihoz4, cu toate c&
eu sunt mai sceptic ca niciodata.

Toate cele bune amandurora ¢




&  Anul trecut, in octombrie, am
fost la Lecce, in loc sé vinin regiu-
nea dumneavoastra. E adevarat ca
maaflam in drum spre Grecia.

* Text aparut in volumul Zeugen
an der Grenze unserer Vorstellung:
Studien, Essays, Portraits, publicat
la editura Institut fur Kultur und
Geschichte Suidosteuropas (IKGS)
Miinchen, 2005

*indescifrabil

2 Geschafte mit Odysseus. Zwis-
chen Tourismus und engagiertem
Reisen, Berna °i. Stuttgart, 1972

3 Geschafte mit Odysseus, pag.17

4 Geschafte mit Odysseus, pag.18

5 Geschafte mit Odysseus,
pag.86-90

© Visa. Ost West Lektionen, ed.
Fischer, Frankfurt am Main, 1970

7 Politische Schule der Traume.
Die ruménische Oneiriker-Gruppe
in ,,Merkur. Zeitschrift fiir europ-
aisches Denken”, caietul 9, anul 26,
septembrie 1972, pag. 202-209

81ntext in original in limba roma-
na (n.t., CD)

¢ Cioran se referd aici la Unio tri-
um nationum a sa®ilor, secuilor °i
maghiarilor, care erau reprezentafi in
Parlament. Romanii, de®i majoritari,
nu erau reprezentapi

19 Verena von der Heyden-
Rynsch, traducétoarea lui Cioran

11 Benjamin Fondane

2 Fernando Savater, El enemigo son
los judios, El Pais, 12 octombrie 1980

** Dieter Schlesak, Der Grund
der Grenzwissenschaft, in ,Zeit-
schrift fur Parapsychologie und
Grenzgebiete der Psychologie”, anul
20, nr.3, 1978, pag. 149-172.

 Poezie dedicata lui Cioran, cu
ocazia zilei sale de na°tere, nepubli-
catd pand acum

5 Poeme Tn Weisse Gegend. Fiihlt
die Gewalt in diesem Traum, editura
Reinbek, 1981

16 Este vorba despre romanul Va-
terlandstage. Und die Kunst des Ver-
schwindens, Ziirich, 1986.

17 Tn revista Akzente au aparut un
montaj amplu de eseuri °i poezii °i o
introducere semnat& de mine: Benjamin
Fondane - Zeuge an der Grenze
unserer Vorstellung, Akzente, 3/1986

(Trad. dinIb. germané de
Cosmin DRAGOSTE)

in carpile lui Paul Cor-
nea ai mereu ce invaha
9j, de fiecare datd, alt-

ceva. Bunéoard, in Delimitari °i
ipoteze (Editura Polirom, 2008,
320 p.) cititorul interesat poate
descoperi o pleiada de strategii
de redactare, modalitahi de asam-
blaj al ipotezelor °i tipuri de sus-
pinere a ideabiei centrale °i ,,peri-
ferice”, referitoare la ceea ce se
nume®te atat de tern ,,comunica-
re °tiinpifica” in domeniul uma-
nioarelor. Numai c& tocmai aici
gasim ineditul, ca sa zic a°a: ceea
ce pentru muli a devenit o cor-
voada (efectuatd exclusiv pentru
abifa ,,puncte”, oricumar fi), care
inutilizeaza atat efortul redacta-
rii, cat °i pe emitenpii propriu-zi®i,
devine in opul lui Paul Cornea un
spectacol plural, 0 asumare a pro-
blematicilor vizate (de cele mai
diverse facturi, legate, intre alte-
le, de comparatism, teorie litera-
rd, studii culturale °i grupate Tn
opt secpiuni) sub semnul con-
stant al chestionabilului. Este
vorba despre comunicari pe care
profesorul Cornea le-a pinut intr-
un interval de vreo trei decenii la
diverse congrese °tiinpifice inter-
napionale sau napionale.

Cartea nu este alcatuita din ,,23
de texte”, cum spune autorul, ci
chiar din 24, deoarece Prefapa
este, larandul ei, 0 ,,comunicare”
n rand cu celelalte, un exercipiu
foarte dens, care scoate mesajul
obi®nuit-preparatoriu al oricérui
discurs prefapial din zona simplu-
lui paratext enunpiativ °i-1 proiec-
teazé in rand cu celelalte, al caror
obiect generic este construcpia
unui ,metadiscurs asupra studii-
lor literare” (p. 10). lar asta se in-
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tampla intrucat, de exemplu, pre-
zentarea Tn forma rezumativa a
comunicdrilor, inclusiv cu discre-
te anturdri intelectual-autobio-
grafice, nu inseamna o simpla
abreviere a ceea s-a suspinut la
un moment dat, ci o (re)exami-
nare, nu de pupine ori, criticd a
materiei, daca nu direct o aduce-
re lazi a informabiei °i interpreté-
rilor aferente. Paul Corneaa pus
la punct °i, in timp, a perfecpio-
nat o tehnica de solicitare biblio-
grafica impecabild, dublata de
preluarea din mers °i scoaterea
din stadiul de ipotetic a unei op-
piuni sau alteia (de regula cuprin-
zatoare) asupra temei cercetate.
Spuneam ca fiecare carte aduce
un element de noutate. Numai ca
existé °i cateva constante n car-
pile lui Paul Cornea, pe care le vom
vedea la lucru in Delimitari ©i
ipoteze: serenitate metodologicd,
predispozipie a clarificarilor con-
textuale, pasionantd mobilitate
intelectuald, acceptul sinestezii-
lor cognitive, inteligenpa ludica.
Cand se manifesta, scepticismul
procedural se dezvoltéa sub for-
ma unei comprehensiuni toleran-
te, iar informaia bogaté e gandi-
ta mereu n spiritul unei flexibili-
tapi care, pe de o parte, pune lu-
crurile la punct, pe de alta, pre-
gateCte terenul pentru alte inter-
pretéri la fel de riguroase. Con-
flictele interpretative sunt ,mana-
gerizate” tandru, iar cu
obstacolele ideatice nu numai se
conlucreaza, dar aproape ca sunt
invocate, pentru a fi rezolvate.
Nefndoios, sunt °i teme de
interes l&sate, prin forpa lucrurilor,
n suspensie sau chiar eliminate.

Caracteristic aproape tuturor
comunicdrilor profesorului
Cornea, cuprinse Tn volumul de
fapa, este o abilitate rar intalnitd
de a media intre pozipii uneori
foarte diferite, daca nu vehement

[}
o
54
=
[}
o]
[
S
2
L
>
5
o
'y

Charles Dulac (1865-1898) — Peisaj

ireconciliabile. Sunt cunoscute,
mai ales de laun nivel de vizibili-
tate Tn sus (pentru ca, oricum,
celelalte nu conteazd) umorile
epistemice” radicale ale teoreti-
cienilor literari, impetuozitatea cu
care 1°i apara teritoriile — uneori,
ca la Umberto Eco, sub drapajul
fichiunii — ©i, mai ales, vor sé le
extinda. Nu e locul aici sa insist
asupra diverselor implicaii, men-
pionez numai ca ,.armele” utiliza-
te de combatanpi au un mare
potenpial autodestructiv. (Nu e
mai pupin adevarat cd, fiind de
multe ori, pepiniere de exage-
rapiuni, dacé nu chiar de fanatism,
teoriile literare °i cele conexe sunt
uCor de demontat, ceea ce Paul
Cornea va °i face cu prompti-
tudine). Cei care adopta pozipii
conciliante sunt vazupi ca promo-
tori ,,céldupi” ai unui °i-°i placid,
féra perspective. Paul Cornea reu-
%Cte In aceste comunicéri este
sa fie ,,unificant”, fard a deveni
previzibil. Prin urmare, aproape
fiecare text vine cu cel pupin o
idee forte, care inseamna, in
principiu, o restructurare vizibild
ainformapiei deja existente.
Simptomatica la modul proto-
tipal pentru ,,dubla articulare” a
demersului (prezentarea genera-
l&aideii % ,,incizarea” ei strict per-
sonald) este comunicarea referi-
toare la ,criteriile de identificare
aoperei literare °i inipiativele in-
terpretdrii”, Tn care, pe aceeaCi
pagind (122), intalnim atat trimi-
terea la faptul ca ,,exista adevar
de ambele parpi”, cat i la,,punc-
tul de vedere care sé depd®eascé
aporia”. Aceastd procedura im-
plica punerea corecta a proble-
mei, sesizarea ei acutd, distinge-
reastadiului de ,,rezolvare” a liti-
giului °i propunerea concreta a
autorului (conturarea unei opi-
uni de rezolvabilitate...), care, in
cele mai multe cazuri, dislocé ha-
bitudinile °i introduce un nou etaj
al comprehensiunii, pregatit
foarte atent, chiar cu migald, in
ciuda dimensiunilor fatalmente
restranse ale oricérei comunicéri.
Prin urmare, este obligata sa in-
tre in joc aptitudinea sintetica,
una care propune ,,parcursuri de
creastd” (sintagma apare de mai
multe ori n carte), ceea ce in-
seamnd, pe de o parte, o contra-
gere amateriei in punctele ei esen-
piale, pe de alté parte, o privire
~de sus”, care surprinde
diversele forme de relief i , le
pune” la locul lor. O astfel de
proiectare a investigapiei, care
decupeaza decis, alegru perime-

delimitarea ca mediere

trul care urmeaza a fi studiat °i
reconsiderat, implicé °i existenpa
unui criticism spontan, cum ar fi,
de exemplu, luarea sub lupé ©i
critica termenului Biedermeier
aplicat romantismului: ,,Insé in
chipul acesta termenul devine un
fel de «strupo-camila», un hibrid
cu granipe atat de laxe incat i
irose®te funchia euristica: acomo-
darea i revolta, idila °i turbulen-
pa byroniana nu merg impreuna”
(p. 104). @i astfel de contexte sunt
cu zecile in volumul de fapa.

Ceea ce admir cel mai multin
aceste comunicéri ale profesoru-
lui Cornea este disponibilitatea
cordiald a identificarii acelor ipo-
teze de lucru care sa te scoaté
din ruting, care s& primeneascé
aerul statut (prin multe locuri, nu
numai la noi) al ,,°tiinpei literatu-
rii”” % al domeniilor conexe, in sfar-
%jt, care sd menpind instinctul
novator in stare de funcpionare
%i, dacé se poate, de ameliorare.
modelelor teoretice °i practice,
direct aplicabile ale studiului
literaturii (ale muliplicabilelor lui
fabete) nu se poate obpine decét
printr-un efort de documentare
imens (care, de multe ori, nu iese
la suprafapa paginii, dar este in
permanenpa banuit), prin verifica-
rea continud a ipotezelor de lucru
°i confruntarea lor cu cele mai
indréznepe solupii Tn uz. Dacd e
rutind in tot acest exercipiu, e una
de cel mai bun nivel °i recoman-
dabila oricérui tanar cercetétor, cu
atat mai mult cu ct interesul unui
teoretician literar (eventual, °i al
unui critic) nu este atat acela de
a-i face pe ceilalpi pérta®i la
comprehensiunea lui, ci la stan-
dardul lui de comprehensiune.

Una dintre marile erori ale lui
Nicolae Manolescu din Istoria
criticd a literaturii romane. 5
secole de literatura (Paralela 45,
2008) este subevaluarea (la p.
1213) a volumului Rapionalitate
°i interpretare (2006). Cum méa
voi ocupa pe larg de Istorie..., nu
e cazul sé intru in aménunte. Sem-
nalez numai c a dogmatiza ,es-
tetic” un capriciu, indiferent al cui
(nu o subiectivitate), e cea mai
sigurd premisd a erorii de judeca-
ta. Nu cred ca ne putem permite
sd negdm impenitent tot ceea ce,
in mod de-a dreptul evident, nu
npelegem.

Volumul Delimitari °i ipoteze.
Comunicéri °i eseuri de teorie
literara ©i studii culturale, un
pandant relaxat al tratatului amin-
tit, prin seriozitatea departe de
orice crispare a abordarilor, sub-
stanpialitatea negocierii unor noi
coridoare interpretative °i prin
calmul ata®ant, temperat-ironic al
expozeurilor invalideaza, prinsim-
pla lui prezenpa (mai ales in pri-
vinpa felului in care sunt vazute
iluminismul ©i romantismul), zeci
de interpretéri fantezist-,nihilis-
te” posibile ale literaturii roma-
ne, care —oricum —se pierd caun
fum ©i, pe alté dimensiune, statu-
eaza un stil de lucru care presu-
pune dialogul elegant, neconce-
siv cu cele mai incitante teorii,
aflate laun moment dat in circu-
labie, din domeniul studiului lite-
raturii, precum °i cu promotorii
concrepi ai acestora.
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M.: Ham sau lesa?

C.M.U.: Ham, Marius, ham...
Pe fond, nici vorba de libertate,
nici n ham, nici in lesa. Mai de-
graba ham, totu®i, el presupune
muncd, sa fii inhdmat la o treaba.
Ma atrage mai mult decét o plim-
bare dirijata.

M.: Munca e printre dorinpe-
le tale?

C.M.U.: Am tréit mult timp sub
semnul irosirilor. Imi doream sé
muncesc °i nu imi géseam locul,
am ie®it greu din acel blocaj. De
atunci, ma simt mai bine cand am
ceva de lucru. Pe de alta parte,
mi doresc sé nu fiu nevoit sa fac
altceva decat sa scriu.

C.: Inlucru nu e inclus °i scri-
sul?

C.M.U.: Scrisul e inclus in toa-
te. O zi care nu e scris, e, cel pu-
pin, documentare. Scrisul e Nor-
dul. Inscris e°ti liber.

M.: Recreapii cu Babi sunt
scris?

C.M.U.: Da, pentru ca am avut
libertatea de a-mi alege subiecte-
le, de a le aborda a®a cum vreau.
Singurele restricii au fost cele pe
care editorialul le presupune:
numar de semne, transmiterea
unui mesaj, deadline.

M.: Un deadline ipi ordonea-
z8 activitatea. Ar fi bine sa ai
unul °i pentru roman.

C.M.U.: E bine de inut caden-
pa. Marii scriitori au o disciplind
ascrisului.

C.: Funcpioneazad?

C.M.U.: Da. M4 gandesc la
programul riguros al lui Thomas
Mann, de exemplu.

C.: Asta sund a ham!

C.M.U.: Dar e unul nu doar
asumat, ci °i dorit. Pentru mine,
asta nu e ham.

C.: Dacé te-a%zi in fiecare zi
la ora opt la masé nu are ceva
prin naturd de ham? Poate c&
ntr-o dimineapd nu ai nimic de
Spus.

C.M.U.: Hamul e ceva ce mé
pine. Ham e cand trebuie s merg
la redacie, de®i eu nu vreau sa
merg la redacie. Vreau sé scriu!
.»Nu °tiu alpii cum sunt”, dar eu,
joi seard, tarziu, vin obosit de la
serviciu °i caut o idee de edito-
rial, pentru c& vineri, la pranz, tre-
buie s& 7l predau. Cel mai adesea
nu gasesc. Vineri dimineapa, imi
vine greu sé aleg subiectul, sa 1l
scriu, i totu®i pand la pranz acel
text este gata. In clipa in care te
apuci, zicea Ple°u, apar energii
noi. Lucrurile vin de undeva, se
leagd °i dacé asta e valabil la sca-
rd mica, pentru un editorial, ele
sunt valabile °i la scard mare,
atunci cand lucrezi la un roman.
Altfel, la®i secundele sa treaca °i
bi aminte®ti peste trei, patru ani
ca i propusesei sé scrii un ro-
man, o piesa de teatru °i ai rdmas
cu intenpia. Pentru ca nu ai pro-
gram, nu ai disciplina.

Raportandu-te la
Dumnezeu n-ai de
unde sa °tii daca tu
ai dreptate sau
celalalt

M.:,,Ce bucurie mare, Doam-
ne!” Ai simpit bucuria asta...

C.M.U.: Da, am simpit-0Tn ca-
teva randuri.

M.: Dureaza mult simpaman-
tul acela?

C.M.U.: E o stare care se per-
petueaza. Chiar dacé neglijezi s&
mergi labisericd, s& respeci ni°-
te canoane, ramane sentimentul
de prezenpa.

10

furnica versus greier
pana la urma scrisul e
Nordul. Tn scris €°©ti liber

Trialog: Cornel Mihai Ungureanu (CMU), Corina Béarbuica (C)
% Marius Dobrin (M). O suita de intrebdri nascute din paginile
volumului Recreapii cu Babi °i cateva intrebari ajutatoare.

]
&
3
=
S

Foto: Laurenpiu B

M.: Acel halou pe care-I pri-
meCti in clipa respectiva te hré-
nete in timp?

C.M.U.: Da. Pe de alta parte
oamenii care te binecuvéanteaza nu
sunt neaparat sfinii pe care-i cred
unii. Au slabiciuni % interese, care
nsé nu anuleaza acest gest.

M.: Prime®ti un astfel de gest
la un moment dat. Tu mergi mai
departe, viapa continud cu pro-
blemele ei, tu i mai aminteCti
de acest gest? Se epuizeazé efec-
tul sdu?

C.M.U.: Nu, nu se epuizeaza.
E ca ©i reflexul de a te intoarce
mereu spre o biserica, de a spu-
ne rugciunile simple, nu neapé-
rat dupé carte.

M.: Sunt sfinpi care au facut
crime?

C.M.U.: Notam replica asta
dintr-o discupie despre legiona-
rism pentru a arata ca la adapos-
tul Bisericii se aduné fel de fel de
oameni, iar unii dintre ei ° pun
credinpa drept pavéza pentru a-
°j justifica rautatea, cruzimea. Ei
gasesc in Cartea Sfantd vreun
cuvant acoperitor chiar °i pentru
crima comisa. Raportandu-te la
Dumnezeu n-ai de unde sé °tii
dacé tu ai dreptate sau celalalt,
nu pobi fi sigur c& lumina pe care
0 vezi tu e cea bund, nu garan-
teaz& nimeni asta. Sunt prudent
nsé cu drumurile violenpei, nu a®
alege de buna voie unul, nici dacé
mi s-ar spune cd acela e Binele.

M.: Cine te a°teaptd?

C.M.U.: Intextul respectiv ma
a°tepta tanti Dida, femeia care m-
a crescut. Cat timp o s& ma mai
a°tepte, nu °tiu.

M.: Simpim noi toi nevoia s&
ne a°tepte cineva? Ne natem cu
dorinpa aceasta?

C.M.U.: Mai degraba cred c&
simpim nevoia de a fi asistapi de
cineva. E mai greu cand observi
cé nu te suspine nimeni, ca i lip-
sesc legaturile, reperele.
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ornel Mihai Ungureanu

M.: Céte puncte luminoase
sunt pe o verdeapa? i o intre-
bare ajutétoare: °i cate umbre?

C.M.U.: Mé gandesc la licuri-
cii pe care-i zérise tanti Pasarel,
candva, pe o verdeapd, faréd ca
vreun altul s 7i vada, atunci cand
mi se pare cd intrezaresc o sclipi-
re de adevar, in jur. Dar cate um-
bre pe care n-am s& le vad in veci
nu sunt pe lume? Am vrut s&
amintesc, ciupitativ, cum spune
Babi, ca exista °i unele, °i altele.

M.: Tuvezi?

C.M.U.:A%%, larastimpuri, mai
vad cate un licurici, dar nu mereu
am siguranpa cd a fost un adevar.

Tmi place ideea de
carte. Chiar °i de
publicistica

M.: Cartea asta e 0 suité de
pove®ti. De exemplu, ca 2ehere-
zada, n seara asta i spun po-
vestea cu Busache. La masa de
sub nuc personajele, aflate sub
invazia prafului °i a panparilor,
spun poveCti ca sa treacd mai
uCor timpul tranzipiei. Azi e po-
vestea cu fetipa pe olipd, maine
povestea cu pesedeul... tot soiul
de personaje. Cand ai simpit tu
nevoia de a scrie?

C.M.U.: Tarziu, foarte tarziu.
Existd oameni care au °tiut de la
bun Tnceput, de tineri, ca vor s&
fie scriitori. Mie nu mi-a venit ide-
ea asta niciodata pané pe la 33
de ani, cand Corina a scris cate-
va poezii, iar eu am luat-o cape o
provocare °i am scris °i eu cate-
va. Apoi am inceput s& mazga-
lesc proza, nu °tiu cum s-a intam-
plat, dar a devenit prioritatea ab-
solutd. Topi oamenii de culturd
din ora® care pe atunci nu bénu-
iau c& Ti privesc dintr-un colp al
sélii, lalansarile lor, acum ma °tiu.

M.: Cand spui ca vrei sau ezipi
s& trimipi cartea unor critici, ai

n vedere validarea de catre sis-
tem?

C.M.U.: Ezitsd o trimit pentru
cd ei poate au ni°te a°teptari de
la mine, aa cum °i eu am de la
cépiva scriitori. Atata timp catnu
cartea asta 0 a°tept eu de lamine,
imi e greu sé o ofer altora. Apoi,
multe dintre personajele din aces-
te texte sunt locale.

M.: Dar adesea citim despre
personaje locale féra sa fim noi
ai acelui loc.

C.M.U.: Editorialele au aparut
intr-un ziar regional, m-am pliat
pe publicul din Oltenia. Oricata
literaturd a° strecura, se simte
acest filtru al adresabilitapii loca-
le.

M.: Succesul de public al
acestei carpi te-ar incuraja sa o
trimipi criticilor?

C.M.U.: Nu. Sunt lucruri dife-
rite. Crezi ca succesul de public
al volumului De ce iubim femeile
|-a ajutat pe Cértarescu sa aiba
receptarea pe care °i-o dorea din
partea criticilor? Succesul de pu-
blic ©i cel de criticé nu se exclud,
ideal e sé le prinzi pe améandoud,
nu popi nsé sa te mulpume®ti cu
succesul de public.

C.: Succesul de critica singur
e de preferat sau e la fel de per-
vers?

C.M.U.: Laun moment dat nu
mai ai nevoie de o recunoatere
imediatd. Dacé te mulpume®te car-
tea pe care o scrii, sunt °anse
mari ca ea sa fie recunoscuté de
critici. Sa scrii tu o carte bund, °i
ea va avea soarté!

C.: Cartea asta nu e ce a°teppi
de la tine.

C.M.U.: Nu e o carte rea, dar
nu e ceea ce-mi propun.

C.. De ce a apérut?

C.M.U.: Imi place ideea de car-
te. Chiar ©i de publicistica.

M.: Tu ai fécut o selechie, ai
rearanjat articolele.

C.M.U.: Cand m-am hotérat sa
public acest volum am vorbit °i
cu Corina, °i cu caiva prieteni.
Unele raspunsuri ale lor cuprin-
deau indoiald, de genul ,,daca °i-
ar strange acum Cértérescu tex-
tele publicate Tn «Evenimentul
zilei» nu °tiu daca m-ar interesa
cartea aia”. Ideea de grupare a
venit dinspre Florin Oncescu. El
mi-a spus cé e bine sa strang Tn
volum acele editoriale, dar sa fiu
atent cum le grupez. Cum adicé
sa le grupez? Pentru ca eu aveam
intenpia s& le public cronologic.
Atunci mi-am pus problema pu-
nerii lor pe céprérii, cum zice o
matu®d de-a mea, i mi-a venit
ideea asta; viapa ca o zi de °coa-
14, cu ore ©i recreapii, pur °i sim-
plu a%a s-au legat lucrurile. Au
curs asemanator cu aranjarea raf-
turilor pentru «Prévélia cultura-
1&», cand, gandind sa facem o re-
vistd, mi-a venit denumirea, apoi
celeale rubricilor, iar ele au prins
viapé printr-un efort de echipa.

aj e foarte u®or sa li
judeci pe alpii °i s&
emipi verdicte.
Uneori intri in jocul
asta

M.: Re-creapii. Dincolo de
toate, Tn carpile tale e°ti tu. Aco-
0 e vorba de atitudinea ta fapd
de anumite lucruri. C& e vorba
de un deal in biu sau de taifunul
Yke, pentru mine conteaza ati-
tudinea ta fapd de acestea.

C.M.U.: Dacd mi intrebai
acum cépiva ani ce profesie Tmi
doresc sa practic, a° fi raspuns
cé vreau sé fiu editorialist sau
redactor la radio. 2i uite c& Dum-
nezeu le a®az4, in ultimii ani am
fécut chiar aceste lucruri care
atunci mi se péreau oprite mie.
La nceput am fost bucuros s&
scriu editorial, apoi tot scriind,
mi-am dat seama c& uneori °i eu,
poate mai pupin decét alpi comen-
tatori, pandesc greCelile altora,
pentru c& editorialistul cam asta
face, sanchioneaza derapajele din
societate. Am avut momentele
mele de rautate, de indepértare
de rostul scrisului.

M.: Jurnalismul pare c&-i
impune s& dai mereu verdicte.
Te face s te pripe°ti?

C.M.U.: Mi-am gésit un echili-
bru. E greu sa scrii un editorial in
care s& expui idei morale, férd s&
te legi cumva de ce se intampla.
Pana laurmé, publicul de ziar asta
a°teapta de la tine. 2i e foarte
uCor sa i judeci pe alhii i s& emibi
verdicte. Uneori intri in jocul
asta.

M.: @i acum ce-pi dore°ti?

C.M.U.: Sascriu unroman.

M.: Televiziunea nu te tentea-
8.
C.M.U.: Nu. Pe mine mé ten-
teaza scrisul, in general, i proza,
n special.

M.: Dar te-a interesat ziarul.

C.M.U.: Din nevoiade a tréi.

C.: Din aceea®i nevoie nu te-
ar interesa °i televiziunea?

C.M.U.: E greu de spus. M-ar
interesa mai mult traiul la o ma-
néastire, unde sa scriu, Tn loc sa
fac presa.

C.: @i laméanastire cumsa tra-
ieti?

C.M.U.: S8 ma gézduiasca, s&
nu trebuiasca s& muncesc ni-
cdieri, dar sa scriu.

M.: Ai mai avea despre ce s&
scrii atunci?

C.M.U.:Da,da...

M.: Ai acumulat destul?

C.M.U.: A°staacolo doar un
an sau doi. Nici o bursa de rezi-
dent nu mi-ar displécea. S scriu
fara grija ca trebuie sa merg la
serviciu, s scriu ziua Tntreaga,
nu sa incropesc ceva seara, obo-
sit, fugdrit. Mécar patru luni, ®ase
luni...

Ma bate gandul s&
fiu din nou greier

M.: Frunze, déja-vu! E placut
sau e un strigat de disperare?

C.M.U.: Era vorba, punctual,
despre oameni politici, n zile de
campanie electorald, cum vin ei °i
dau cu grebla prin cate-un colp de
parc. Dar toamna ©i la Tnceputul
iernii, ma apasd, mai mult decatal-
tadatd, amintirile. Fumul de la
coCuri, de exemplu, in Alexandria,
unde sunt inca sobe cu lemne,
singurétatea mea acolo, trenurile
sdrace, campurile, oamenii
amarapi, gardurile darapanate.
Aceasté povard a unui alt déja-
vu Tmi tulbura fiecare Tntoarcere &
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acolo. Sunt °i lucruri pe care ma bucur sé le
revad, intalniri care ma dezmorpesc afectiv.

M.: E mai frumoasé uimirea celui care
vede prima daté sau e mai frumoasa re-
vederea a ceva ce °tii deja ca exista °i
aCteppi la o intalnire, °tii ca vine?

C.M.U.: Entuziasmul, inflacarareain faja
noului au farmecul lor. Ma simt conforta-
bil °i in Tnpelepciunea de a °ti cum merg
lucrurile, de a nu exploda, pentru ca apoi
sa adun nedumerit cioburile dezamagirii.

M.: Dar de ce trebuie s& aduni cio-
buri?

C.M.U.: Mi s-aintamplat, vad destul de
des ©i la cei din jur, pornirea cu a°teptari
mari, infierbantarea, indragostirea, termina-
te toate Tn vreun amar. Entuziasme néscute
u®or, care se sting la fel de repede.

M.: Cand se entuziasmeazd, 7°i valori-
fica la maxim bucuria. Se consuma. Mai
degrabd nu ne impacam cu terminarea.
Ai putea sa-pi economise®ti entuziasmul?
S& ai °i la anul °i la anul urmator din
sentimentul &sta?

C.: Furnica versus greier.

C.M.U.: Am fost mulpi ani greier, i °tiu
pe greieri, nu pot sa-i resping. N-a° avea
nicio problema sé redevin unul (in sens
social, nu privitor la scris, caci acolo mé
vreau furnicd). M4 bate gandul sa fiu din
nou greier.

C.: Greier social, furnicé scriitoare. E
nevoie de 0 mare putere sé fii 0 aseme-
nea furnica cand lumea te trateaza ca pe
un greier?

C.M.U.: E greu economic, pentru ca alt-
fel i asumi izolarea. Din ce traie°ti, insd?
Acolo te impotmole®ti.

De la destul de mulpi
oameni avem ceva de
Tnvapat

M.: Cum percepi forumul de la ziar?
Dintre personajele contestatare unele
devin simpatice in timp. Totu®i, cine ci-
te°te punctual vede veninul.

C.M.U.: Este 0 anume violenpa pe fo-
rum. Raspunzandu-le politicos, cu timpul,
aceia®i oameni au Tnceput sé scrie altfel.
Depinde de noi s schimbdm mentalitahi-
le, chiar dacé o facem homeopatic.

M.: Cei cu veninul poate au °i ei anti-
corpi °i s-au prea blindat, dar i° dau
seama uneori de asta °i se mai inmoaie.

C.M.U.: E greu sa-ji pastrezi credibili-
tatea dacd o pii numai pe venin °i Tnjuratu-
ra. @i ei simt nevoia sé fie credibili. Cauta
argumente pentru njurétura lor. Nu par s&
fie oameni réi. Unii ai zice ca posteaza aco-
lo doar ca sé testeze ceva.

M.: laté cé nici pie nu pi este indife-
rent,,prostul”... Numai ca la tine cearta
are forme rafinate care te reprezinta in
blandepea de a privi. Ai putea sa taci ©i
sé mergi mai departe. Pii sa fie i pozipia
ta langd adevarul lui incat de la orice
distanpa sa nu fie confuzie.

C.M.U.: Unul care te injura nu e neapa-
rat prost. Cel care te lauda poate s fie.

M.: Ce se intampl& dupa un timp cu
femeile pe care le dorim?

C.M.U.: Ce sé se intample? Se mérita
cualpii, fac copii...

M.: Asta pi-araté ca intdmplarea a fost
buna sau rea? Nu totdeauna mai e ale-
gerea ta.

C.M.U.: De obicei intdamplarile sunt
bune. De multe ori alegi °i tu. @i un con-
simpdmant e o alegere.

M.: Dacé nu consimpi, care ar fi alter-
nativa?

C.M.U.: Taci. Pleci.

M.: N-ai spus varianta: luppi! Chiar
faréa sorpi de izbanda...

C.M.U.: Numai pot face asta.

M.: Ai incercat?

C.M.U.: Da, de mai multe ori. Numa mai
atrag morile de véant. Altadaté ma indrep-
tam cu totul cétre cineva, acum am nevoie
de un raspuns, de o Tncuviinpare.

M.: Un om liber crede °i merge cu um-
brela Tnainte. Are insa °i indoiala in el?
Se suspecteaza de nebunie?

C.M.U.: Popi face pa®i intr-o direchie,
chiar dacé nu vine un raspuns, mizand doar
pe Increderea ta, numai a ta, ¢ nu te in-
%li. In partea cealaltd lucrurile se a®az& °i
tu nu faci parte din aceastd a®ezare.
Demersul tau pare atunci o nebunie, poa-
te cd °i este. Incapapanarea insa i rama-
ne, e greu sé renunpi la lumina pe care o
pusesei pe lucruri.

M.: Intr-un text ai scris despre o maméa
care se a®eza demonstrativ pe olipd. Fara
efect. Ne ludm noi dupa exemple?

C.M.U.: Cred ca da. De la destul de
mulpi oameni avem ceva de invapat.

M.: Dincolo de ceea ce ,,furi”... cand
vine °i-pi spune sa faci a°a... faci?

C.M.U.: Traiesc intre oameni care °tiu
mai bine decat mine ce ar trebui eu sé fac,
care pun presiune n diverse feluri. Ei nu
oferd,,puterea exemplului”. Ei sunt lesa.

M.: Poate e in noi °i ceva etern uman
care ne face s& refuzam sfatul bun.

C.M.U.: Exista oameni care ne dau so-
lupii pe anumite probleme. La un moment
dat ajungi suficient de matur Tncat sa °tii
ce e bine pentru tine.

Simpi ca se uitd la tine, ca

te percep ntr-un anume

fel, i pun o etichetd, dar

nu au nici macar o vaga
idee cine e°ti

M.: ,,Céte bepi®oare are Andrei?”
Dupa ce intrebare tanje°ti?

C.M.U.: Pe aceea 0 voiam pentru sim-
plitate, mi se parea mult mai greu ceea ce
fusesem eu intrebat in acel context. Imi
placintrebarile simple, directe, cu o finali-
tate precisd, izvorate dintr-un interes real
%i dintr-o dorinpé de participare.

M.: Suspectezi intrebdrile de un mesaj
ascuns?

C.M.U.: Nu. Numai cd exista intrebari
superficiale, standard, ®ablon. Ma refer la
oameni care nu te cunosc °i nu sunt inte-
resapi de fiinpa ta, pentru c& foarte pupini
au o idee despre cine e°ti tu. Simpi ca se
uit latine, cé te percep intr-un anume fel,

Corina Barbuica

bi pun o etichetd, dar nu au nici macar o
vaga idee cine e°ti.

M.: Vine firesc intrebarea: pe cand ur-
matoarea carte, cea cu interviurile?

C.M.U.: Mi se pare deja un proiect in-
vechit, a trecut mai bine de un an de cand
am oprit,,Prévalia culturald”, interviurile
erau °i mai dinainte. Nu mi se pare opor-
tun sa scot o astfel de carte.

C.: Cu ce scriitor ai vrea sa fii vecin,
sé te popi saluta dimineapa?

C.M.U.: Uneori e mare diferenpa dintre
felul in care un om e ©i in care el scrie.
Sunt destui scriitori ale caror texte imi plac,
dar pe care n-a® vrea sa-i CUNOSC Perso-
nal.,In carpile mele sunt mai bun, acolo m-
am straduit”, zicea Ple°u ceva de genul
&sta. Sunt scriitori pe care mi-ar placea sa-i
cunosc, sd vad daca se ridica la nivelul
paginilor scrise. Marin Preda, de exemplu.

M.: Pentru c& vine din aceeaCi zona
ca °i tine?

C.M.U.: Poate °i de-asta. Dar mai ales
pentru c& Tmi plac carpile lui °i sunt curios
sa cunosc omul din spatele lor. M-am in-
trebat ce ar fi facut dupa 1989, daca ar fi
tréit.

Important e s nu te duci
cu mana goala, cand
lucrurile se vor cerne,
cand se va trage linia

M.: O fi terminat de mancat femeia
%arpe?

C.M.U.: Eintr-0 pauzé de masa perpe-
tud.

M.: Deci nu crezi in ideea c& exista °i
femeia-®arpe?

C.M.U.: Dacé e in program, exista!

M.: Unscriitor se masoara in carpile sale.
De ce nu e de-ajuns o carte? i-atat. Simpi
mereu nevoia s& mai ardpi altceva? O
validare care intarzie, poate?

C.M.U.: Nu, asta deja nu mai conteaza.
Genul asta de recunoaCtere, cronicile, i
pierd importanpa. De fapt, mi-a fost greu de
lainceput, 0 rugam pe Corina s le citeasca
°i s& Tmi spund daca sunt mai mult de rau
sau mai mult de bine. Intre timp, chiar °i
interesul asta s-a diminuat, un zambet
autoironic este Tnsa necesar i benefic.

C.: Dar ai mai trimite cartea?

C.M.U.: Otrimit lascriitori, lareviste, la
biblioteci, nefiind sigur cé editura va face
acest lucru, dar nu o s& pandesc revistele,
s vad daca a scris cineva ceva despre
cartea mea. Am spus c& un scriitor se mé-
soard n cérpile sale cu gandul la drumul
pe care ar fi bine s pin, dar ©i cu o privire
furi®até catre cei care se bucura astézi de
recunoa®tere °i onoruri. Important e sa nu
te duci cu méana goald, cand lucrurile se
vor cerne, cand se va trage linia.

M.: Te gande®ti la ceva care dureaza.

C.M.U.: Nu °tiu daca voi scrie carpi atat
de bune.

M.: Dar ipi propui asta.

C.M.U.: M-a°bucura. Cand am sa scriu
una, o voi recunoaCte.

M.: Mai mult de o iluzie nu ai ce pierde.
Ai curaj sa-pi asumi asta?
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C.M.U.: Cred céda. N

M.: Atat am vrut sa °tiu. Intrebarea:
popi? Réaspunsul: Da. De-ajuns.

C.: Réspunsul a fost ,,cred cé da”.

C.M.U.: Incercam s&-mi amintesc fina-
lul acestui articol despre valori °i tcerea
lor. Existé fn comunitate °i muCtele invo-
cate n acele randuri. Te popi gandi sa le
scopi afard. Mai mult de o iluzie nu ai ce
pierde.

M.: Cum? Pentru un fan Don Quijote
iluzia e totul! Am pierdut iluzia, m-am
pierdut eu.

C.M.U.: Important e sé te apuci sa faci
ceva. Dacé nu vei reu®i, n-ai pierdut decét
iluzia cd ai fi putut.

C.: Zici undeva: ,,Ce popi sa faci? Dar
trebuie sa faci ceva”. E valabil °i din
postura de jurnalist °i din cea de scrii-
tor?

C.M.U.: Nicolae Coande mi-a zis, dupa
ce-a citit primul meu editorial din
~Suplimentul de Culturd“: ,,De-acum
ncolo, a°tept de la tine o luptd permanent&
cu sistemul”. Probabil ca asta anunpam.
Cred ca atitudinea respectiva il prive°te
mai ales pe jurnalist.

C.: Jurnalismul intra tot la social.
Munce®ti ca sd-pi caCtigi existenpa. Dacé
ai putea, ai prefera sé n-o faci, ai prefera
sé scrii. Cum se Tmpacd toate astea?

C.M.U.: Cand fac parte dintr-un sistem
de care sunt nemulpumipi, oamenii critica
mai mult pe la colpuri, fard sé lupte cu el.
Mi-am propus sé arat, in articolele apa-
rute in ziar, ce se intdmpla intr-un sistem
sau altul, dar nici eu nu pot face curapenie
acolo.

C.: Pané la urma e°ti furnicé sociala.

C.M.U.:Astacu articolele e i parte de
greier.

C.: Da, dar o faci pentru bani, nu scrii
carile pe care ai vrea sa le scrii. Nu e°ti
furnica sociala? -

C.M.U.: Intr-un fel, da. In altul, a scrie
un articol pe sdptdmana nu popi spune ca
te Tmpiedicé sa scrii carpile pe care vrei s&
le scrii. Ate duce in fiecare zi la serviciu,
da, te impiedica. Ascrie un articol pe sap-
tamana pine de partea de greier. Cand e°ti
furnica pe teritoriul scrisului, atunci e bine.
Furnicé sociald sunt cand fac ceva ce nu-
mi place.

C.: Un critic spune ¢ in cartea asta e
literaturd, prefapatorul spune ca ai scris
literatura aici, vii tu °i spui cd nu e car-
tea pe care 0 a°teppi. Nu e o irosire?

C.M.U.: Nu. Nu e o carte care ma ne-
mulpume®te.

C.: Dar cand te gande®ti ca toate lu-
crurile astea le-ai fi putut folosi intr-un
roman, care sé aibd altd miza... Din punc-
tul &sta de vedere nu pi se pare irosire?

C.M.U.: Nu. Existé atata materie...

C.: Lupta asta, sa facem ceva, sa spu-
nem lucrurilor pe nume... Popi s-o duci i
in roman?

C.M.U.: N-are legatura.

C.: ,Trage dumneata o linie de aici
pané la poarta i ihi arat ca eu merg pe
unde vreau eu!” Asta are legétura cu tine?

C.M.U.:O-ho!
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Basarab Nicolescu, 2tiinpa,
sensul °i evolupia. Eseu asupra
lui Jakob Bohme, traducere de
Aurelia Batali, prefapd de Antoi-
ne Faivre, Cartea Romaneascd,
2007.

ornind de la relapia din-

tre naturd ©i spirit, ca

problema fundamental&
ametafizicii, Antoine Faivre ob-
serva, Tn prefapd, ca aceasta ca-
patd, in cartea lui Basarab Nico-
lescu, o complexitate menita s&
ne ofere 0 noud perspectiva asu-
praacestui raport. Prin analiza sa,
exegetul recupereaza dimensiu-
neavizionaré a operei lui Béhme
°j capacitatea de a surprinde
structurile, imaginile i simbolu-
rile care stau la baza Creapiei % a
devenirii umane. Nu n ultimul
rand, Basarab Nicolescu trasea-
z& punpi de legétura intre nivelu-
rile de realitate °i nivelurile apar-
pinand imaginarului, conexiuni
menite sd ne conduca spre 0 vi-
ziune mai complexa asupra lumii,
spre un nou nivel de inpelegere a
sensului viepii umane, a semnifi-
capiei °tiinpei °i a ceea ce inseam-
na relapia dintre microunivers °i
macrounivers.

De la inceput, Basarab Nico-
lescu marturise®te ca acest stu-
diu are la baza o grilé de lecturd
personald, care 1° propune s&
instaureze in con®tiinpa cititori-
lor un nou tip de rabionalitate, mai
complex, in sensul ca urméare®te
sa ofere o viziune mai bogaté asu-
pra realitahii. Considerat mai de-
graba ca un reprezentant al gno-
zei, Bohme, ,,primul filosof ger-
man” dupa Hegel, aavut o influ-
enpa clard asupra unor persona-
litahi precum Newton, Schlegel,
Novalis, Goethe, Fichte sau
Schelling. Din aceste consideren-
te, opera lui Bohme meritd stu-
diata prin prisma unui dialog din-
tre diferite forme ale cunoa®terii,
fie ca aceste forme de cunoa®te-
re pin de Ctiinpele exacte sau de
cele umaniste.

In continuare, suntem familia-
rizapi cu cei doi piloni care funda-
menteazd acest studiu: a) pasiu-
nea pentru legile care guverneazé
microcosmosul °i macrocosmosul
%i b) aspirabia de a gési un raspuns
laintrebarea referitoare la motive-
le pentru care °tiinfa moderné a
fost rodul culturii occidentale,
lucru ce nu poate fi intamplator.
Astfel, studierea modului de a
gandi °i de a imagina legile ©i
structurile acestei lumi, a®a cum
apar ele la Béhme, ne va conduce
la descoperirea unor legaturi
profunde intre tradipia occidenta-
14 °i fizicamoderna. Este adevarat
cé metodologiile diferd, dar, daca
°tiinpa cuprinde diferite momente
din istoria realului, filosofia nu
poate sau nu trebuie sa ignore
aceste momente. De asemenea,
experienpa traita este ea nsa°i
un alt mod de a capta momente
din istoria realului °i poate fi
conceputd in afara spapiului
geografic i a timpului istoric.
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Cautarea unor invariante in pro-
cesele cosmice din macrocosmos
° microcosmos este punctul in
care se intersecteaza °tiinpa
moderna cu filosofia lui Jakob
Bohme. Descoperirea i formula-
rea unei filosofii a naturii, care sd
surprindd mi°carea continua, per-
petua geneza in care nimic nu este
stabil °i permanent, ci totul este
1n continud creapie °i nimicnicire,
este calea care poate crea un
sistem de valori adecvat la
complexitatea lumii moderne. Din
aceastd perspectiva, Bohme poa-
te fi considerat un filosof modern.

In primul capitol ne familiari-
z&m cu elementele semnificative
din viapa lui Béhme, printre care
se numaré °i experienpa sa reve-
latorie, care 7l face s& desconsi-
dere gandirea moartd, rod al sim-
plelor asociapii mentale mecani-
ce ©i Tl face sa se indrepte spre o
gandire vie care 1°i are radacinile
in experienpa traitd. Metafora ar-
borelui, foarte des Tntalnita in
scrierile sale este unul dintre ele-
mentele fundamentale care pro-
beaza rapionalitatea operei sale:
dacé pentru Bohme livada repre-
zintd lumea, parana — natura, trun-
chiul pomului - stelele, ramurile
—elementele, fructele pomului—
oamenii, seva arborelui — divini-
tatea etc., pentru Descartes ar-
borele este un simplu element
abstract. Anton Faivre ne atrage
atenpia ca este datoria gandirii oc-
cidentale s& ramana plina de via-
pa ®i culoare, de frunzi® °i de fruc-
te, iar seva sd patrundéd acest
trunchi cat mai bine, fiindca alt-
fel acest copac va fi imaginea
gandirii moarte, abstracte, lipsite
de orice fel de vlagé. Pe de o par-
te, in comparapia lui Faivre rega-
sim diferenpele °i asemanarile din-
tre rapionalitatea de tip cartezian
°j rapionalitatea de tip béhmeian.
Pe de alté parte, merité subliniat
faptul c& mecanismul prin care ra-
piunea reu®ecte sa descifreze da-
tele unei experienpe iraionale, de
tip revelatoriu, este gandirea sim-
bolica ce are ca °i corespondent
limbajul simbolic.

Specific gandirii tradipionale,
limbajul simbolic releva un inpe-
les secret fiindca este ,epifania
unui mister” (Gilbert Durand), mai
precis cuprinde Tn sine unitatea
contrariilor fiind °i revelapie ©i
secret Tn acela®i timp. Din aceas-
ta perspectiva putem sa privim
simbolul ca intemeindu-se pe lo-
gica terpului inclus. A°adar, lim-
bajul simbolic nu are un sens ul-
tim % exclusiv, iar precizia sa este
de naturd sé ne indice tocmai fap-
tul c& el poate sa cuprinda un
numar indefinit de aspecte ale
realitdpii, ceea ce presupune o
anumité relativizare a perspecti-
vei noastre, care are loc tocmai
pentru ca simbolul este viu, el se
aflain mi°care °i este trait in noi
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sau
ntalnirea tradihiei occidentale cu
fizica moderna

nCine. Astfel, gandirea simboli-
C& presupune o traversare a in-
formabiei °i a inpelegerii diferite-
lor nivele de Realitate in acela®i
timp. In acest context, Basarab
Nicolescu considera prima lucra-
re a lui Bbhme, Aurora sau rasé-
ritul care se intrezare®te, ca fi-
ind abordarea simbolica cea mai
apropiatd de esenpa filosofiei
sale, intimp ce lucrérile urmatoa-
re reprezinté un efort de rafiona-
lizare a unui limbaj mai apropiat
de logica binard, obi°nuita.

Ideea fundamentala din cel de-
al doilea capitol este ca in filoso-
fia lui Bohme toate cosmosurile
sunt guvernate de un numar
restrans de legi generale, mai
exact lumea se fundamenteaza pe
interacpiunea dintre o logica de
tip ternar ©i o structura de tip sep-
tenar, interachiune care se rega-
seCte atat la nivel Absolut, cat °i
n cosmosul cel mai mic pe care il
putem concepe sau imagina. De-
sigur ca TnsaCi °tiinfa moderna
occidentald se bazeazad pe un
numar mic de legi abstractizate,
matematice care se pot verifica
oricand prin metode experimen-
tale.

Pornind de la relapia dintre
gandirea lui Bohme ©i cea a lui
Galileo, Basarab Nicolescu va
releva cele doua fapete ale Natu-
rii, cu scopul de a sublinia nece-
sitatea actuald a formularii unei
noi filosofii a naturii. Mai intai,
trebuie spus ca nici Galileo i nici
Bohme nu identifica rapiunea
umana cu rapiunea divind. Apoi,
n cunoaCterea naturii Galileo
acordd o importanpd deosebité
observapiei experimentale disoci-
ind-o de cunoa®terea senzorialg,
n timp ce pentru Béhme natura
este manifestarea Divinitabii, dar
fiind totu®i manifestare, ea este
masurabild °i observabila. Ca °i
Kepler, Galileo °i Béhme sunt in-
teresapi de legile naturii °i de
ideea de invarianta, ceea ce ne
duce spre ideea reproductibilita-
pii fenomenelor, care este funda-
mentald pentru metodologia
°tiinpei moderne, fiindca °tiinpa
,noud” este interesatd numai de
fenomenele repetabile °i care se
supun unei formalizéri matemati-
ce. InacelaCi timp, Galileo exclu-
de orice ,,cauzd” divina din for-
mularea unei teorii °tiinpifice, iar
Bo6hme suspine ca pentru a inpe-
lege realitatea trebuie sa pinem
cont de participarea divinitapii la
procesele care au loc in lumea
noastré. Prin urmare matematica
lui Galileo este una cantitativa,
care masoara °i va fi caracteriza-
ta de un tip de legi care pin de
logica binar, in timp ce matema-
tica lui Bohme este strict calitati-
V4, de ordin simbolic, pine de gan-
direatradipionald. De aceea, °tiin-
pa modern se va dezvolta timp
de secole pe calea trasaté de Ga-

lileo, culminéand cu aplicapii teh-
nologice, demonstrand controlul
omului asupra naturii °i ajungand
chiar lao forma ,fanatica”, numi-
td ideologie scientista, care va
decreta ca numai rapiunea umana
poate avea acces la adevar °i la
Realitate. In cosmologia lui
Boéhme, un proces de naturé con-
tradictorie este cel i
manifestarea divin
zeu se manifestd pentru a ras-
punde dorinpei sale de autocu-
noa°tere. Divinitatea este descri-
s&in termeni simbolici sub forma
atrei principii (,,sursa tenebrelor”,
Lputerea luminii” ° ,.extragereain
afara tenebrelor prin puterea lu-
minii”), iar aceste trei principii
sunt virtuale (existé in afara spa-
piului-timp), se zamislesc unul din
celalalt ©i 1°i pastreaza simultan
caracterul distinct. Cele trei forpe
corespunzétoare celor trei prin-
cipii existd in oricare dintre feno-
menele realitahii, fiindca Realita-
tea Insé®i este rezultatul interac-
piunii dintre trei principii. Cele trei
principii nasc trei lumi distincte,
care comunica intre ele: lumea
focului (care deriva din centrul
naturii), lumea luminii (care deri-
vé din lumea focului) °i lumea
exterioara (creatd din tenebre ©i
totodaté din lumina, este lumea
in care locuim prin corpul exte-
rior). Din acest punct de vedere,
lumea exterioaré este 0 lume a
concilierii, o lume a reparajiei,
dupé expresia lui Pierre Degha-
ye. Prin urmare, structura ternaré
a realitahii se regase°te Tnscrisd
n Ins&°i structura omului. Ca
posibilitate, omul cuprinde tota-
litatea manifestarii divine, dar
momentan el a uitat c& este intru-
parea celor trei principii, ceea ce
1l face sé traiasca intr-o lume aflaté
sub legea dualitapii, a logicii bi-
nare. Descoperirea ternarului din
om ar fi, in filosofia lui Bohme,
sensul destinului uman.

In ceea ce prive®te aplicarea
gandirii ternare in zilele noastre,
se poate observa cd o datd cu
naCterea fizicii cuantice se poate
depa°i logica binara °i se poate
trece la logica de tip ternar sau
logica terpului inclus, care poate
permite inpelegerea fizicii moder-
ne. Pe langa opera lui Bohme,
aceastd idee apare °i la ganditori
moderni ai ternarului precum
Stephane Lupasco sau Charles
Sanders Peirce, chiar dacd Béhme
adescoperit-o prin revelapie, Lu-
pasco, prin fizica cuanticd, iar
Peirce, prin teoria matematica a
grafurilor. Deci, se poate spune
cé logica terpului inclus reprezin-
ta punctul de intersecpie al °tiin-
pei moderne cu gandirea simboli-
catradipionald, punct din care se
poate nate acea filosofie a Na-
turii care sa-i dea omului °tiinpa,
sensul °i premisele evolupiei sale
posibile.

ctualitatea operei lui Jakob Béhme

Tnacela®i timp, acest Dumne-
zeu ,,al ordinii” este definit in vi-
ziunea lui Béhme de apte atri-
bute, prin urmare orice proces al
realitéii va fi guvernat de ®apte
calitahi, de ©apte etape, de apte
forme. Dacé ternarul prive°te di-
namica interna a oricarui sistem,
septenarul este fundamentul ma-
nifestarii oricarui proces in bo-
gahia sa inepuizabild. Septenarul
funchioneaza in continud interac-
piune cu ternarul, iar aceastd in-
terachiune ne oferd modul de in-
pelegere plenaré a Realitahii. De
asemenea, °i ciclurile septenare
care sunt legate unele de altele,
in permanentd interacpiune n
cosmologia lui Bohme, amintesc
de principiul nonseparabilitéhii
din fizicamoderna.

In concluzie, studiul lui Basa-
rab Nicolescu reprezintd o mo-
dalitate exemplara de aplicare a
metodologiei transdisciplinare in
care filosofia (tradipionald) °i
°tiinpa (modernd) pot dialoga, pot
conlucra °i pot deveni comple-
mentare n cercetarea omului °i
naturii, a relapiei care se stabile®-
te intre ei °i care determin atat
limitele cunoaCterii, cat °i sensul
pe care il dam Ctiinpei, ce, pe lan-
ga caracterul ei industrial, poate
avea un rol benefic in conturarea
unui nou nivel epistemologic.




Roxana Ghipa, Catalin Ghipa,
Darurile zeipei Amaterasu, Insti-
tutul European, 2008

e cand admiterea la li-

ceu, celebra ,treaptd”,

bétea la u°g, citeam cu
nesap carpile lui IIf °i Petrov, lec-
turd pe care am reluat-o, ulterior,
de céteva ori. In loc sa tocesc
comentarii insipide laMai am un
singur dor sau Amintiri din co-
pilarie, sau in loc s& mi storc cre-
ierii, nicicand prea vrednici la
~mate”, cu funcpii °i ecuapii, mad
delectam cu Vipelul de aur °i cele
12 scaune °i nu puteam pricepe,
n ruptul capului meu de copil in
clasaa opta, cum doi 0ameni scriu
o carte. Era o totald nebuloasé
pentru mine, mi-i inchipuiam pe
cei doi curajo®i scriind un rand
unul, un rand altul °i tot nu eram
din cale afard de lamurit. Intre
timp, cand am ajuns sa lecturez,
acum, cartea Roxanei °i a lui Ca-
talin Ghipa, astfel de intrebari, i-
nand de ,,athanorul” propriu cre-
abiei, nu m-au mai nelinictit.

DeCi am o afinitate spirituald
aparte pentru Japonia, m-am
apropiat mereu cu reticenpa de
carpile care descriau sejururi, mai
scurte sau mai lungi, in bara Soa-
relui Résare. In general, extrapo-
land pupin, operele de tip diaris-
tic care descriu impresiile din pa-
rile Orientului indepértat, ma dez-
gustau prin imaginile clieizate
propuse, prin imposibilitatea
descoperirii unor trairi autentice,
care sé traverseze bariera ponci-
furilor. Singura exceppie de pana
acum o constituia, pentru mine,

n COSMIN DRAGOSTE

austriacul Josef Winkler, cu ale
sale cérpi Friedhof der bitteren
Orangen °i Roppongi. Requiem
fiir einen Vater, dar ©i aici privi-
rea autorului pérea ,setatd” pe
tema-cadru a operei sale, anume
moartea, descoperita la tot pasul
©iin cele mai diferite ipostaze, mai
fruste sau mai subtile, oferind, pe
alocuri, impresia de artificial, de
forpat.

Darurile zeipei Amaterasu
este prima carte scrisé despre o
paré din Extremul Orient, recte
Japonia, care nu m-a plictisit.
Dimpotriva. Am reuCit s-o citesc
ntr-un tempo ce nu mi-a redus
nici macar o clipa placerea actu-
lui lecturii. Cartea transgreseazé
clasificarea facild a genurilor, can-
tonandu-se mobil la limita, intre
eseu, faction, jurnal. Este o carte
scrisé cu nerv, de la un capét la
celalalt, in care miracolul inihierii
intr-o culturd strdina, iese
pregnant la iveald. O culturd an-
cestrald, care 1° releva treptat tai-
nele pentru europenii organizai
pe alte paliere cognitive, dar care,
cu sufletul °i mintea deschise in
permanenpd, incorporeaza °i i°i
interiorizeaza aceasta experienpa.

Vocile narative, de®i distincte,
se armonizeaza excelent, reu®esc
sa confere unitate discursului, pe
care, cu bund °tiinpé, 7l pendu-
leaza pe diferite trasee. Una din-
tre voci, cea a lui Catélin, este cea
ajustei comparapii, a inserpiei ba-
lanpei mentalitare, prin care se fac
mereu raportéri concentrice la
Europa, Romania, Oltenia, Craio-
va. Este vocea ,,rebeld”, a unei
rapionalitéhi par excellence, ce
induce °i deduce continuu. Cea-
laltd voce, a Roxanei, este cea
disponibila la acumulare extatica,
férd arenunpa nici ea la compara-
bie, este vocea cu timbrul cald, ce
rezoneaza cu cadrul (in sens
larg), explica i se explica in noi
contexte ce iau permanent na°-
tere din diferite clivaje, din nebé-

nuite deschideri descoperite °i
asumate cu o u®oard infiorare.

Intr-un mod plauzibil, cei doi
autori reu®esc sa rezolve perti-
nent ecuapia cu necunoscutele
categoriale ,,unde gasim adeva-
rata Japonie” i, bineinpeles, ,,care
este diferenpa specifica?”. Privi-
rea cuplului auctorial baleiaza pe
0 ,,plaja” cu o cuprindere gene-
roasd, fixand drept puncte de
contact polaritéhi dintre cele mai
diverse. Privirea detabuizata, an-
ticanonicd, se focuseaza alterna-
tiv pe paliere aparent conjunctu-
rale, dar, care, la o lectura atent,
% dezvaluie repeaua intrinsecé
de legéturi. Japonia e altfel, e to-
tal altfel, discrepanpa fapa de
mentalitatea europeand sau de
cearural-balcanicé a ora®ului de
provenienpa a celor doi transpa-
re la orice pas facut, la orice rand
aternut pe hartie. Firescul ob-
servapiei ne aduce n fapd o Japo-
nie autenticd, perceputa cu acu-
ratepe i luciditate, o Japonie care
nu excedeaza nicio clipd lectorul,
fie cé este vorba despre closet,
despre ceremonia ceaiului, de-
spre artd, literaturd, despre cali-
grafierea acelor kanji (adevérat
proces de inipiere spre sine), de-
spre explozia florald a cireCilor etc.
Privirea proaspété a celor doi ti-
neri dicteaza explorari de nuanpa
©i de substanpd, care scot la ivea-
la adevérate ,,caligrafii” diegeti-
ce, dense ©i rarefiate in acelaCi
timp (performanpa greu de atins,
mai ales la o varsté ca a Roxanei
©j a lui Catalin).

Traseele focalizatoare, prin
incongruenpa amplasarii lor, ofe-
rd o impresie caleidoscopica °i
tocmai in insertiile dintre aceste
toposuri deja vetuste (pe care cei
doi le evitd admirabil) rezidé for-
pa Darurilor zeipei Amaterasu.
Nu avem in faba neaparat un ,,°0c
al civilizapiilor”, ci, mai degrabd,
un continuu descensus cétre sine
nsuCi / ins&Ci i cétre meandrele

emim e
FAHLEILE LEITE

AMATER

préfuite ale unor cutume menta-
litare, mediate de noua cultura cu
care se vin dezinhibat in contact.
Faliile cotidianului mijlocesc in-
trospechii plurivalente, care des-
coperd sensul in mi°cari infini-
tezimale, dejoacé standardele ©i
imaginile rebarbative incetabeni-
te, opereaza cu conectori pro-
prii, pe care i ajusteaza viabil la
situapiile Tntalnite. Este un pro-
ces de reajustare necontenitd,
propriile sisteme axiologice sunt
mereu puse fn mi°care, niciodata
nu intéalnim cantonarea n sufi-
cienpd, ori,,lenea” cognitiva. Din
pozipii aparent ,,periferice” se face
imersiunea in temele fundamen-
tale, ceea ce conferd scrierii un
tonus vivace, instabil (in sensul
bun), pulverizat i, totu®i, avand
n fundal constante de forpa. Ero-
sul, moartea, cultura, civilizapia
(inclusiv cea a cotidianului), sunt
surprinse pe fapete dintre cele mai
neobi®nuite, mai proaspete.
Varierea unghiurilor de atac,
amplasarea aparent marginald a
obiectului central, tehnicile ,,voa-
lului”, ale Tnvaluirii, marjarea,
uneori, pe mono- sau bicromie,
amintesc de arta fotograficd, de
care Roxana nu este deloc stréi-
na. Darurile zeipei Amaterasu
beneficiazd de pozele autoarei,

““altfel despre o lume ,altfel”

adevdrate bijuterii de artd, ta-
blouri in care, ntr-un mod fericit,
exteriorul peisajului obiectual sau
uman nu devine niciodaté scop
n sine, ci rezoneaza, este chiar
expresia unui eu n care subiecti-
vitatea creioneaza atitudini fra-
pante, exuberante, dar °i profun-
de. O combinapie fericitd de ima-
gine °i ,caligrafie”, de jocuri de
lumind °i culoare.

Orice poate deveni un auten-
tic maestru pentru cei doi tineri,
plecapi din Europa, conteaza nu-
mai o privire atentd °i o nelimita-
ta disponibilitate de receptivita-
te. Pentru cei cantonapi incé pa-
tologic in catacombele nombrilis-
te ale discursului identitar proto-
cronist, anumite pasaje ale carpii
pot pérea °ocante, insd, opinam,
sunt absolut binevenite intr-o
regiune n care opinia publicd °i
spiritul civic se manifesta unde-
va in jurul cotei zero. Reperele
unei individualitahi exacerbate,
tipice mediului insalubru in care
suntem nevoipi s& ne ducem exis-
tenpele, gésesc un necesar pan-
dant in tipologia situativé a ja-
ponezului, ce se centreaza pe
nevoile celuilalt, uneori pana la
paroxism chiar, producand situa-
bii ce pot parea aberante pentru
un spirit european, de esenpa car-
teziand.

Inserarea judecapilor de valoa-
re trebuie sé rezoneze cu spiritul
acestei carpi i al autorilor, dinco-
lo de orice canon sau alte aspec-
te ,,academice” mortifiante: Da-
rurile zeipei Amaterasu este o
carte vie, m-a facut sd am placuta
surpriza a descoperii Japoniei de
cétre doi tineri cu o solida cultu-
I, ce reucesc sa transmita adec-
vat reperele unei lumi ,altfel”. O
carte ce merité cititd, pentru a
putea °i noi, la randul nostru, s&
compardm, s& ne autoevaluam,
prin prisma multiplelor ,,oglinzi”
mobile care abunda in scriitura
Roxanei % a lui Catalin Ghipa.

I comparativul de superioritate | comparativul de superioritate |

SCARAVIRTUPILOR. ,,Pre-
zenpa vazutd/nevazutd, scara din
biblioteca este una nesfareitd,
pentru c&, odraslind, ramurile ei
duc Tn toate directiile, in toate tim-
purile i in toate minpile. Desigur,
un capat al ei coboara spre in-
fern/abisalitate, unde scrisul inca
amorf se zvarcole®te °i geme in

foc nestins, iar celdlalt, duce spre
paradis/infinit, unde cuvintele
ascendente au aripi de libelule
uria®e”. PAUL ARETZU, Scara
din bibliotecd, Ideea Europeand,
Bucure®ti, 2007.

LOVITURADEBICI.
ai citit dand pe gat/
béautura zilnica/ fapa in fapd
cu viermii ora®ului/ captiv
pe corabia spartd/ cu
Soparlele trandave/ °i
©obolanii aruncapi ca un
scuipat in/ burta fla-

mandd”. BUCUR
DEMETRIAN,
Barbapi in fapa

oglinzii, Ed. Ramuri,
Craiova, 2008.

AUTOPORTRET.
»Nu mai sunt bun de
nimic,/ Toatd vremea am
lasat-o in spate./ Sunt °i
fiu, °i nepot, °i bunic,/ Mai
respir, mai trdiesc pe-apu-
cate”. ION SORESCU, \ersuri
(In fiecare din noi), Ed. MJM,
Craiova, 2008.

INTOARCERE. ,,Se simpi
eliberat de-abia cand se
indepartd, céci noaptea il primi
cu indiferenpa, ca pe un
musafir cu care se obi°nuise
deja... De la una din pupinele
ferestre luminate la acea ora,
pana la el ajungeau u®oare

acorduri de pian: O, Tannen-
baum! O, Tannenbaum... Ora®ul
parea in®elator, cu cele doud chi-
purialesale...”. ION MUNTEA-
NU, Supu®ii regelui de ceara,
Ed. Autograf MJM, Craiova,
2008.
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va recomanda

George
Popescu

Povara
orfanitapii

Volum distins
cu premiul
,.Cartea anului”
(critica literard) al
Uniunii Scriitorilor,
Filiala Craiova

Pentru a da o semnificapie vie-
pii celei mai intense trebuie ntr-
un anume sens s& mori pentru
viapa, acel fel de dialectica ce se
afla Tn adancul artei Tnse®i, ceea
ce popular se nume®te a tréi sau
ascrie. Fara ca mai Tnainte sa fii
absent din viapa, sa te lipse°ti de
€a, nu popi s-0 exprimi, n-o popi
face vie prin arta decat daca n-ai
murit. Asta e valabil ©i in iubire:
popi mésura deosebirea dintre
dorinpé °i fericire, doar renunpand,
fugind... ori lasand sa fuga ob-
iectul iubirii.

Mario Luzi

Volumul poate fi co
dlrec_t, lasediul Ed??ﬁﬂ?at
Aius Craiova, |5
tel./ fax 0251 596 1369
0745 438334 say prin
magazinul virtya) de pe
Www.aius, ro

WWW.aius.ro
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lonescu, Emil (2007), Grama-
tici formale. Cu referire specia-
1& la HPSH, Bucure®ti, Editura
Universitéhii din Bucure®ti.

ucrarea lui Emil lones-

cu reu®eCte sa fie ceea

ce i propune sé fie: un
manual de gramatica formala.
Dupa ce parcurgi primele pagini,
remarci cu uCurinpa disponibili-
tatea autorului pentru inipierea in
domeniul mai pupin accesibil al
gramaticilor formale °i, corelatd
Ccu aceasta, necesara capacitate
de sinteza; e de ajuns apoi sa co-
roborezi informapiile din
Introducere, referitoare la publi-
capiile din spapiul roménesc de-
dicate gramaticilor formale i de-
loc bogata lista a lucrarilor de la
Bibliografie, ca sé inpelegi utilita-
tea expunerii in discupie. Dupé ce
nfrunpi aproximativ jumatate din
explicapii, hi permipi °i alte obser-
vapii: pe de o parte, modul in care,
ca multe alte teorii, teoriile for-
male reuCesc sa preia °i sé re-
structureze achiziiile diverselor
gramatici anterioare, iar, pe de
alté parte, felul in care gramatici-
le formale reu®esc sa ridice °i sa
solupioneze (in diverse abordari)
intrebari ignorate de alte tipuri de
descriere gramaticala.

Fascinanta
gramatica

Se spune cd, de®i lucrurile sunt
cognoscibile, nu exista cunoa®-
tere perfectd, ci doar aproximari,
grosiere sau subtile, ale obiectu-
lui cunoa®terii. i aceste aproxi-
maéri Tnsopesc orice nivel de cu-
noa°tere, fiind propulsate de pre-
dispozipia umana de a descoperi
in realitatea inconjuratoare reguli,
grupate apoi in sisteme de reguli.
Gramatica (in calitate de sistem
de reguli) va fi a®adar, in acela®i
timp, o forma de cunoaCtere °i,
dacéd ne raportam la diverse
expuneri gramaticale, un obiect
al cunoa®terii. lar teoriile lingvis-
tice moderne (v. p. 23) pornesc
chiar de aici, de la circumscrierea
conceptului de gramatica,
sintetizat de autor in trei definipii
care 1i marcheaza evolupia, de la
simpla adunare de date lingvisti-

alte matrice

ce, la tratarea acestor date cu
ajutorul unui numar limitat de
instrumente. Aproximarile con-
ceptului de gramatica privesc
aCadar: ,,1. mulpimea construcpii-
lor corecte, 2. dispozitivul cu nu-
mar finit de stéri (unde cred c&
autorul are Tn vedere analogia cu
automatele cu numar finit de stari:
v. lacétul cu cifru), 3. gramatica
independenta de context (Con-
text-free grammar: CFG).”

Gramatica independenté de
context, conceppie care 1°i sub-
ordoneaza °i teoria HPSG, abor-
deazd ,,infinitatea de construchii
dintr-o limba printr-un numar fi-
nit de mijloace” (cf. p. 28). Aces-
te mijloace sunt instrumente care
codificd materialul lingvistic, fi-
ind redate prin abrevieri, in ma-
juscule °i minuscule (majoritatea
trimit la nopiuni uzuale ale lingvis-
ticii: trasaturi/atribute - caz
(CASE), numér (N(um)B(er)),
mod (MOOD), centru (HEAD) i
valori ale trésaturilor/tipuri - nume
(noun), acuzativ (acc(usative))
etc.) °i simboluri, adaptate din
logicé sau matematica (+, -, <, >,
v etc.). Oppiunea autorului este
de a pastra abrevierile livrate de
gramaticile de limba engleza. Jus-
tificarea, furnizata chiar de Emil
lonescu, urmare®te aceeaCi inten-
bie de inipiere, de facilitare a acce-
sului cititorului la lucrérile
internapionale, care utilizeazé sim-
bolurile °i termenii descrii. In
aceea®i idee, consider necesard
°i 0 anexa/un index in care sa se
precizeze semnificahia simbolurilor
i aabrevierilor folosite de grama-
ticile formale.

Operapii cu linii ©i
coloane,

Transpunerea informapiei in
simboluri, caracteristicd genera-
|dateoriilor formale, exprima, in
esenpd, dorinpa de trecere spre un

limbaj universal (cunoa®terea
acelei Gramaticii Universale nu
mai apare atat de indepértata!),
asemanator limbajelor de progra-
mare. In acest cadru, folosind o
analogie din domeniul calcula-
toarelor, am putea privi teoria gra-
maticii independente de context
caunsaltde la,grosierul” hard-
ware la ,.elegantul” software.
2j ce poate fi mai provocator
decat Tnpelegerea modului de
operare (lingvisticd) a cutiei
negre umane?

O extensie a CFG, care prive®-
te generalizarea notaiei in trésé-
turi, reprezintd un constituent al
limbii (cuvant sau sintagmé) intr-
un tablou care conpine corespon-
denpe de genul atribut: tip/va-
loare. Aceste reprezentari poar-
ta denumirea de matrice (AVM).
De aici, drumul este deschis pen-
tru alte reprezentdri, pentru di-
verse operapii cu matrice
(,,dulcea” matematica revine!) i
conduce la alte extensii ale
gramaticii independente de
context: teoria unificarii °i a
constrangerii, evidenpierea
subcategorizarii.

Head-driven phrase
structure grammar

Matricea este un model larg
utilizat de CFG. ,,Cuvantul, in
HPSG, este reprezentat sub forma
unei matrice care conpine informa-
pie fonologica, morfologicé,
sintacticé, semanticé i chiar prag-
maticd” (p. 71). Proprietaile pre-
zente Tn matricea tipurilor cuvant
(wd) au alocate subcapitole spe-
ciale °i sunt urmate de aplicabii
(adesea ai imaginea unui manual
de algebrd). Informapia matricea-
14, in cazul sintagmei (ph), al doi-
lea constituent de baza al HPSG,
urmeaza cunoscutul drum arbo-
rescental gramaticilor generative.
In interiorul fiecarei clase de
sintagme se identificé reguli, ge-
neralizate in principii, formulate in
tiparul prea bine cunoscut al unor
discipline ca logica, matematica,
programarea: dacd, atunci.

Ultimele patru capitole urma-
resc Tndeaproape alte concepte
©i teorii din cadrul HPSG: teoria
dependenpelor anaforice, depen-
denpe locale noncanonice, de-
pendenpele nonlocale °i cuanti-
ficarea. O bucurie pentru filolo-
gii cu nostalgia matematicii sau
pentru nefilologii impatimipii de
sisteme formale! Mai ales cand
acestea se aplicd unei limbi in care
sufletu-pi °i-a impletit ,,cuibul”.

nAlina Gioroceanu
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Ludmila Patlanjoglu, Regele
Scamator. 2tefan lordache, Edi-
pia a Il-a, revazutd °i adaugitd,
Editura Curtea Veche °i Editura
Jurnalul, 2008 (prima edipie aapa-
rutn 2004 la Editura Nemira)

carte este, in primul
rand, un obiect. Acest
obiect poate rdmane

unul amorf sau poate fi insuCit
estetic cu atributele semnifica-
(n)tului. Textura carpii, culoarea,
fontul, coperpile incanta (sau nu!)
simpurile tactile, oculare i, uneori,
olfactive. Degetele aluneca pes-
te pagini, forma cérpii ia forma
mainii care o rasfoie°te.

Apoi...

Forma gandurilor tale ia for-
ma gandurilor dinduntru. i e°ti
acolo.

Atunci...

Auzi strigatul mut °i disperat
al tuturor care au trecut prin via-
pa lui 2tefan lordache, Regele
Scamator. Printre fotografii de
familie, fotografii din teatru, din
viapd, textul se insinueaza vi-
clean, determinandu-te s&-i fii re-
spirapia pand la jumatatea pagi-
nii, cand, amepit de lipsa oxige-
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carte cu/despre teatru

O carte —

nului, respiri scurt de doud ori °i
simpi lacrimile innodate-n gat. i
treci la un alt capitol din viaba
marelui actor, a omului, a fiului,
fratelui, colegului °i prietenului,
anaCului % vecinului, a iubitului,
asopului 2tefan lordache. O car-
te dureros de frumoaséa despre
simplitatea demnitahii omului in-
dragostit iremediabil de viahé, de
tot ce e viu. 2tefan lordache: ,,Ma
consider creator, nu interpret.
Personajul se dezvoltd in mine,
iar eu nu-i vad sfareitul, pur °i
simplu exist ca Tn viajd. Teatrul
este viapa”. (pg. 180) Inchide ochii
°i asculta-i vocea. Vezi cu ochii
minpii (sau ai memoriei, daca e°ti
résfapat de soartd) casa, prispa,
curtea, nucul, fostul grajd, noua
casupd de oaspepi de la Gruiu.
Rememorezi sau recompui din fil-
mele, din spectacolele vazute live
sau la tv imaginea chipului ®i su-
netul vocii celui pe care, recu-
noa°te, uitase®i ca-l iube°ti ne-
condipionat.

un gest

NEREIE S vy
el WD el

Crezul Ludmilei Patlanjoglu,
céand a gandit aceast carte, a fost
acela de a omagia un exemplar
unic al patrimoniului napional
viu, a®a cum introspecyii °i deli-
capii niponi fac cu actorii lor. Pen-
tru acest gest, autoarea a fost dis-
tins& n 2004 cu Premiul UNITER.

Munca sisifica de a-I convin-
ge, de a-I provoca pe @tefan lor-
dache la un dialog-maraton, de a
sfredeli in personalitatea colosa-
14 a Regelui Scamator o putea
face numai un om dedicat ireme-
diabil teatrului, a®a cum este cri-
ticul Ludmila Patlanjoglu, care a
reuCit s recompuna din martu-
riile % amintirile celor trecupi prin
viapa lui 2tefan lordache o carte
ca 0 holograma pe care, atunci
céand ne este dor de el, o privim ©i
o0 ascultdm cu sufletul.

Structuratd in trei capitole —
»Jocul cu viapa...”, ,Jocul cu
arta!”, ,,Jocul cu moartea?” —car-
tea cuprinde marturisirile lui i
ale lor despre el, neuitate fiind
fi%le de creapie din teatru °i film,
nsopite de fragmente de cronicé
din presa vremii °i de autocarac-
terizari ale actorului.

Cartea este ganditd a fi un
obiect plin de semnificapii °i emo-
bii, atat Tn conpinut, cat °i ca for-
m4, de laimaginile coperpilor ex-
terioare, pana la corpul de literd
°i culoarea hartiei, delicata °i per-
fectd, ca °i subiectul sdu.

n Adriana Teodorescu




n ADRIANA TEODORESCU
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doi pa©i inainte,
unul Thapoi

oate o discupie despre

raportul notorietate —

valoare este mai mult decat
oportund. Nu numai in teatru. In
viaba. @i cum ,teatrul este oglinda
viepii”, putem incepe de aici.

Scriam in cronicile anterioare,
pliné de speranpé °i bucurie, de-
spre debutul stagiunii la Napio-
nalul craiovean. Cum a inceput
incélzirea” cu,, Tenorul” % acon-
tinuat cu ,,turarea motoarelor” in
,Omul din La Mancha”. Un titlu
ca ,,Dom Juan”, scris °i de Mo-
liére, e ca viteza a patra (a cincea
e rezervaté pentru ,autostrada
teatrald”, care nu e accesibila ori-
cui): dupa ce pi-ai luat elan °i dru-
mul este liber...

Dar...

Titlul °i autorul nu inseamna
totul. Nici excelenta traducere a
lui Dan C. Mihailescu. Cu toate
cd n caietul de sald (realizat de
Vally Predoaica) existd o docu-
mentare destul de minupioasd, dar
preafilologicd, despre istoria per-
sonajului, nu aflam nsd nimic
despre cheia montérii, despre o
evolupie a celebrului cuceritor in
teatrul romanesc, despre specta-
cole celebre cu Don Juan...

Aceastd carenpd a caietului-
program nu este insa nimic fapa
de ceea ce ni se inféhieaza pe
scena. E caridicarea unei case: ai
fundabia (textul — ©i ce text!), ai
céramizile (actorii), ai acoperioul
(spabiul scenografic), dar nu ai
liantul (regia). ,,Céramizile” se
prabu®esc una dupd alta, in in-
cercarea disperaté de a face fad
situapiei. Adrian Andone, actor
matur, experimentat °i nu in ulti-
mul rand talentat, rateaza resem-
nat unul dintre cele mai impor-
tante roluri ale carierei sale— Dom
Juan, dei efortul sau actoricesc
este laudabil. Catélin Baicu® este
gre®it distribuit in Sganarelle,
neinpelegand complexitatea °i
importanpa personajului in meta-
fizica subiectului °i luand atitu-
dinea lui Spiridon din ,,0 noapte
furtunoasa” de I.L. Caragiale.
Marepia tragica a Elvirei este oco-
lita cu grapie de Anca Dinu, intr-
o interpretare seacd, lineard. Fra-
pii Elvirei, Cosmin Radescu (Don
Carlos) °i Mircea Tudosa (Don

Alonso) sunt departe de creio-
narea autorului, nereuind decat
ocuparea spapiului °i timpului
scenic prin emisie de text la ram-
pa. Evolupia lui 2tefan Cepoi
(Pierrot) este asemanatoare unui
personaj din teatrul de revista
(Doru Octavian Dumitru vé spu-
ne ceva?), de®i calitapile actoru-
lui sunt mai mult decét evidente.
Cevamai onorabil i interpretea-
z4a partiturile Valeriu Dogaru
(Don Luis), DI. Dimanche (Con-
stantin Cicort), Raluca Paun
(Mathurine), lulia Lazér (Charlot-
te) — cea mai coerentd dintre topi.
Eugen Titu (actor cu multiple i
dovedite valenpe), 2tefan Mirea,
Tudorel Petrescu °i Drago® Mé&-
ceanu apar sporadic °i nesem-
nificativ, de°i personajele lor ar
fi trebuit s& fie pete de culoare in
ansamblul spectacolului.

.Cabaretul” coregrafiat de
Péstorel lonescu este corect,
numai ca nici nu ajut, nici nu
incurcé spectacolul.

Din punct de vedere al imagi-
nii, insa, cuplul deja consacrat °i
bine sudat format din Viorel Pe-
ni®oara-Stegaru (scenografie) °i
Lia Dogaru (costume) pare a fi
singurul care a npeles textul °i
care a incercat sa dea o direcpie
spectacolului. Personajele °i si-
tuapiile Tn care acestea trdiesc
sunt minupios °i inspirat suspi-
nute de spaiul scenic ©i costu-
me. Din pécate, scenografia (in-
globand ©i costumele) este ad-
mirabild numai la nivel vizual,
neasumata °i neexploataté de re-
gizor (implicit de actori).

Reputatul om de teatru, tele-
viziune, radio, membru al APTR
(Asociapia Profesioni®tilor de
Televiziune din Romania), al
UCIN (Uniunea Cineatilor), al
AZR (Asociapia Ziari°tilor din
Romania), regizorul Cornel To-
dea este in primul rand un om de
culturd.” Da, este un om de cul-
turd. Apoi este directorul Teatru-
lui pentru copii ©i tineret ,lon
Creangd” din Bucure®ti. In al
treilea rand este ca°tigatorul
multor premii pentru multe
realizari. Poate n al patrulea, al
cincilea rand este regizor. Cel
pupin pentru scena craioveana.

christmas festival

e unimpresionant flo-
rilegiu muzical au avut
parte spectatorii cra-
ioveni Tn a doua jumatate a lunii
decembrie 2008; in fapa unor sali
pline de iubitori de cultur, cele
doud institupii muzicale profesi-
oniste mari din Bénie — Filarmo-
nica ,,Oltenia” °i Teatrul Liric
Elena Teodorini” — au organi-
zat manifestéri speciale dedicate
sarbétorilor de iarna.
Filarmonica a atras atenpia
publicului °i n acest an cu un
triptic de concerte, intitulat
»Christmas Festival”. Debutul
festivalului a revenit orchestrei
simfonice a Filarmonicii, care a
marcat implinireaa 104 ani de la
primul concert al Societébii Filar-
monice din Craiova i sarbétori-
rea dirijorului Teodor Costin, la
85 de ani de viahd. Dubla aniver-
sare s-a constituit, totodatd,
ntr-un omagiu adus Zilei Filar-
monicii (17 decembrie). Un
program de zile mari—un , Clagar”
(,Simfonia a V-a” de P. I.
Ceaikovski), o primé audipie
absoluté (,,Rapsodia olteneasca”
de Constantin Arvinte), o
uverturd (a operei ,,Vecerniile
siciliene” de G. Verdi) °i un
manunchi de piese vocale (arii ®i
céantece de Craciun), tdlmacite
magistral de soprana bucure®-
teand Irina lordachescu - a
conferit serii caratele unui eve-
niment artistic de anvergura.
Larandul ei, corala academi-
céa Filarmonicii, intr-o exempla-
ra dispozipie interpretativé, a ofe-
rit publicului craiovean, in dou&
seri consecutive, un program de
colinde romane®ti °i din reperto-
riul internapional, ce impresionea-
z4 pe oricine. Sub bagheta unui
mare maestru, I-am numit pe com-
pozitorul, dirijorul °i profesorul
Sabin Pautza, corala °i-a etalat
Tnalte virtupi artistice. S-a demon-
strat, °i de aceastd datd, un fapt
arhicunoscut, °i anume cé suc-
cesul unui ansamblu depinde, in
mod determinant, de cel care se
afld in fruntea lui, adica de diri-
jor. Caurmare, maestrul S. Pautza
meritd toate felicitdrile pentru
maniera n care a conceput pro-
gramul concertului, pentru pinuta
impecabild a interpretérii. Eviden-
piem contribupia, la succesul
serilor de colinde, a pianistei Co-
rina Sténescu, a percupionistului
Sorin Saceanu i a solitilor vo-
cali Mirela Dufé, Olga 2ain, Mi-
haela Gavrilescu, Mircea Tudo-
ra, Cristian Talingd, Laurenpiu
Go°nea—membri ai ansamblului.
Cea de a treia manifestare a
Filarmonicii din cadrul festivalu-
lui ne-a prilejuit o incursiune Tn
lumea mirificd a muzicii lui Jo-
hann Strauss-fiul, regele valsu-
lui vienez. Orchestra Filarmoni-
cii, dirijata de spaniolul Alfonso
Saura, a sunat emopionant, bu-
curandu-se de aprecierea publi-
cului care a aplaudat-o din tot
sufletul. Din programul concer-
tului n-au lipsit pagini celebre din
creapia straussiand: Uvertura
operetei ,,Liliacul”, valsurile,,,Fru-
moasa Dunére albastrd”, ,,Impe-
rial”, ,, Trandafirii Sudului”, pol-
cile,, Tunete °i fulgere”, ,,2ampa-
niei”, ,,Lavanatoare” °. a. Tana-
ra °i Tnzestrata solista Svetlana
Sicencova °i-a etalat frumosul
glas de soprand lirico-lejerd, in-

deosebi n aria Lindei din opera
»Linda din Chamounix” de G.
Donizetti % in inefabilul intermez-
zo din opera ,,Cavalleria rustica-
na” de P. Mascagni. Acest con-
certareprezentat o incheiere apo-
teotica a,,Christmas Festival” °i,
totodatd, o avanpremiera de bun
augur la turneul pe care filarmo-
ni°tii craioveni il intreprind in
Spania, in perioada 23 decembrie
2008 - 10 ianuarie 2009.

In agenda sfarcitului de an a
Teatrului Liric,,Elena Teodorini”
se Tnscriu, de cabiva ani, doua ti-
puri de spectacole adecvate mo-
mentului calendaristic. Este vor-
ba, in primul rand, de concertul
de colinde, prezentat, anul aces-
ta, In ambianpa Catedralei epis-
copale ,,Madona Dudu”. In inter-
pretarea corului Teatrului, dirijat
de Florian-George Zamfir,am as-
cultat un méanunchi de colinde
romane®ti i am rdmas placut im-
presionapi de calitéhile vocale ale
ansamblului i pinuta elevaté a
télmécirii muzicii.

Punctul forte al Liricului cra-
iovean l-a atins cea de a doua
manifestare: spectacolul extraor-
dinar de Craciun, desfaCurat sub
genericul ,,0, ce veste minuna-
tal”. Am avut parte, in acest ca-
dru, de o veritabild demonstrapie
de forpa artistica, de diversitate
culturala; pe durata spectacolu-
lui (de aproape patru ore) s-au
succedat muzici pentru toate
gusturile, de la opera la muzica
uCoaré °i colinde. Conceputé °i
prezentata de cunoscutul regizor
°j director de operd Cristian
Mihéilescu, reprezentapia (sceno-
grafia gandita de experimentatul
Résvan Draganescu) s-a derulat,
in prima ei parte, cu orchestra
Teatrului pe scend, sub forma
unui concert festiv de Anul Nou.
In acest context, dirijorul Flori-
an-George Zamfir a prezentat pa-
gini consacrate din creapia straus-
siand (Uvertura operetei ,,Lilia-
cul”, valsul ,,Frumoasa Dunére
albastrd”, Annen-Polka, polcile
,Lavanatoare”, ,Pizzicato”, ,,Fie-
rarului”, ,,Vorbarepii”; ultimele
patru polci pigmentate cu mici i
subtile glume actorice®ti), con-
vingéandu-ne de faptul ca °tie s&
interpreteze aceastd muzica in
spiritul ei inconfundabil, inca-
dréand textul sonor in parametrii
bunului gust artistic °i vadind ire-
zistibila capacitate a antrendrii
instrumenti°tilor din orchestr,
calitahi grapie cérora a starnit ro-
pote de aplauze din partea publi-
cului spectator.

Invitapii de onoare ai serii —
soprana Felicia Filip, primadona
a Operei bucure®tene, tenorul
Hector Lopez, din Mexic, actrija
Adriana Trandafir °i solista de
muzica uoara Mirabela Dauer —
au dovedit inalte calitahi de inter-
prepi reprezentativi pentru cultu-
ra romaneascd, electrizand sala,
pur ©i simplu, prin evolupiile lor
de bravurd. Am admirat vocea
inegalabild a marii noastre sopra-
ne Felicia Filip (in minunatul can-
tec romanesc ,,Sanie cu zurgalai”
°i, apoi, intr-un minirecital cu se-
lecpiuni de pe ultimul disc al for-
mapiei ,,Iris”); am aplaudat-o la
»scend deschisd” pe extraordina-
ra artistd Adriana Trandafir
(intr-un moment actoricesc de
cople®itoare expresivitate);
Mirabela Dauer ne-a convins ca
ramane, in continuare, o vedeta
a°lagérului romanesc, iar tenorul
Hector Lopez, un cantarep de
mare perspectiva. Cuplul de
balerini bucure®teni Adriana
Dijmaru °i Bogdan Cénild ne-a
incantat prin rafinamentul
coregrafiei °i suava mladiere a
trupului (in doud momente de
dans clasic °i modern). In aceeaCi
notd de profesionalism °i
dezinvolturéd a mi°carii scenice,
au evoluat balerinii craioveni
lonela Tru®cé °i Nicolae Popa
(,,Dans piganesc”), Andreea lor-
dache, Laurenpiu Nicu, lonup
Cimpoieru °i Drago® Teodores-
cu (intr-un tangou pe muzica de
A. Piazzolla). Am aplaudat extra-
ordinara prestapie a doi arti°ti de
frunte ai Liricului craiovean —te-
norul Stelian Negoescu °i basul
Sorin Dréniceanu — interpretand
arii de referiné din repertoriul li-
ric (,Arleziana” de F. Cilea i, Tu-
randot” de G. Puccini, respectiv,
»Faust” de Ch. Gounod %i ,,Na-
bucco” de G. Verdi).

Dupa cum era de a°teptat, co-
rul Teatrului a oferit melomanilor
un buchet din cele mai frumoase
colinde romane®ti °i din reperto-
riul internabional, creand emopio-
nante clipe de bucurie sufle-
teascd. Finalul serii aaparpinut in-
tregului ansamblu al Teatrului
(soli°ti, cor, orchestrd), cuprins
de vraja celebrului cantec de
toast ,,Brindisi”, din opera ,La
Traviata”, pentru ca, in aplauzele
bine ritmate, sacadate ale
asistenpei, spectacolul s se
incheie, in chip strélucit, cu...
europeanul mar®al lui Radetzky.

n Gheorghe Fabian
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Nicolae Marinescu: Se pare
cé n acest moment Muzeul
Olteniei a reu®it sé realizeze in
Secpia de 2@tiinpele Naturii 0 ex-
pozipie de un nivel foarte ridi-
cat.

Mihai Fifor: Dupé trei ani aré-
tam, Tn sfarcit, ca exista rezultate.
Foarte mulpi s-au intrebat cand
am Tnceput investipiile majore in
muzeu ,,Cat vor dura?”, ,,Cand
vom vedea ceva?”. Apoi au in-
ceput s&-°i piarda rabdarea, ne-
npelegand c& modernizarea unui
muzeu Tnseamna o activitate de
mai mulpi ani, atunci cand nu au
fost facute investipii ealonat. Am
tras foarte mult s& putem veni cu
un rezultat °i sa convingem cé
investipia merité continuata. Cel
mai la indemané a fost sa finali-
zam aceastd expozipie, prin efor-
tul coroborat al Consiliului Jude-
pean Dolj °i al Muzeului Olteniei.
A fost °i o conjunctura favorabi-
14, pentru ca deja exista °ansa fi-
nanparii pe fonduri PHARE a in-
frastructurii etajului intai de la
Sechia Atiinpele Naturii. Automat,
obligabia noastra a fost s venim
s& fncéarcam aceastd infrastructu-
ré cu partea specificd muzeului.
Venim acum cu prima secie care
se redeschide la vizitare, dupd
etapa de modernizare. Este doar
o particica din tot ce insemné rea-
bilitarea Muzeului Olteniei. Im-
portant este c& propunem un dis-
curs muzeal nou, armonizat cu
muzeele din Europa i din restul
lumii, unde modul de géandire al
expozipiei face trimitere directd la
marketing, la vanzare. Pentru c&
muzeul este o institupie care, din-
colo de conservare, cercetare °i
educabie, trebuie sa faca °i mar-
keting de promovare, ,,sa vanda“
produsul cultural intr-o piapa foar-
te agresiva.

N. M.: Sigur ca sunt °i efecte
neplacute. Pentru ca un nou pro-
iect s& se dezvolte existd intai
ni°te dezafectéri, se schimba
mecanismele cotidiene °i asta
deprima...

M.F.: E de ajuns sa zugrave°ti
acasa °i sé nu-pi gase®ti hainele
0 sdptdmand, ca sa se instaleze o
stare de iritare...

Afost o misiune ingratd, pen-
trucdam avut de ales intre a porni
programul de reabilitare °i de
modernizare cu o singura sechie
©i s& fac a®a cum poate face orice
om gospodar: iei o sechie, o faci
cap-coada, apoi treci la urmétoa-
rea sau sa Tncep pe toate frontu-
rile, aparent sinuciga®, incercand
sa fac intr-un timp cét se poate
de scurt o investipie uria®, care
sa duca la rezultate pe toate cele
trei segmente care compun Mu-
zeul Olteniei.

M.F.: ...pentru cd nuam avut
incotro! Va spun foarte sincer,
m-am inhdmat la dezvoltarea in-
tregului muzeu pentru ca in spate
stateau semnale de alarmé extrem
de ingrijoratoare legate de sana-
tatea cladirilor in care ne desfa-
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Mihai Fifor, directorul Muzeului Oltenia:
...muzeul este o institupie care trebuie
sa ,,vanda® produsul cultural intr-o piapa
foarte agresiva

ourdm activitatea. in 2005 I-am
invitat pe colegul °i prietenul
nostru, domnul arhitect Marcel
Berindei, sa facem o evaluare
impreuna. Ca orice manager nou,
pi dore®ti s& °tii Tn ce casd intri,
ca sé popi s& i construie®ti un
program de dezvoltare °i primul
lucru ce mi-a fost semnalat a fost
tocmai aceasta stare dezastruoa-
sa a imobilelor in care Muzeul
Olteniei ©°i desfaCoara activita-
tea. Am comandat expertize teh-
nice care au fost mai mult decat
ingrijorétoare. Casa Béniei, la
seism se rupea in trei pari, °i lu-
crul acesta nu era o chestiune de
science fiction”, iar Secpia de
Istorie-Arheologie din Madona
Dudu, 14, pe care craiovenii 0
cunosc foarte bine, avea de la
seismul din *77 structura de re-
zistenpa grav avariatd, benefici-
ind doar de cosmetizari la struc-
turd ©i nu de o consolidare se-
rioasd. O aripa °i acum, la un
seism ceva mai serios, se prabu-
©e°te. O spun memoriile tehnice
realizate de S.C. Proiect Bucure®ti
S.A.. Cel mai bine statea Secpia
de 2tiinpele naturii, unde, funchi-
onand Tnainte poligrafia, struc-
tura cladirii a permis ca investi-
piile s& se facd mai repede. La ce-
lelalte doud sechii, adicé la Etno-
grafie ©i la Istorie-Arheologie a
trebuit s Tncepem lucrari la
structura de rezistenpd a
cladirilor ©i abia dupé aceea sé
ne gandim la proiectare noilor
expozipii de baza. Ori lucrul
acesta Tnsemna timp, foarte mulpi
bani i in primul rand foarte multa
rébdare. i din partea colegilor
din muzeu, dar mai ales din partea
finanpatorului.

N. M.: Dincolo de stadiul ex-
pozipiei de la Secpia de Natura-
le, ce se intampla la celelalte
sechii? -

M. F.: Sa 0 ludm metodic. In
momentul de fajd la Casa Baniei,
unde se afla secpia de Etnogra-
fie, suntem in faza de finalizare a
lucrérilor de consolidare °i de
restaurare a cladirii. Vom reuci in
toamna acestui an sa inchidem
©antierul °i vom avea, zic eu, 0
Casa Baniei nnoitd, rea®ezata pe
standardele tehnice actuale.
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Dacé aceasta cladire rezista din
secolul al XVI-lea, cred ca dupd
aceste lucréri i-am prelungit via-
pa cu Tnca pe atat. Tot acolo am
reuit sa finalizdm proiectarea
urmatoarei expozipii de baza.

...avem muzeografi
%} de ce nu se apuca
ei, frumos, s& faca
expozipia?
N. M.: Etapa urmatoare?
M. F.: Amenajarea expoziiei.
Asta Tncercdm sé explicdm, in
principal celor care ne finanpea-
z&. Pentru ca oamenii gandesc in
felul urmator: pi-am dat bani s&
faci consolidare °i restaurare, din
momentul in care spui cé s-a ter-
minat, deschide u®a muzeului, sa

intre vizitatorii in expozipie! Cine-
vadin Consiliul Judepean ma in-
treba Tn urma cu vreo doi ani de
ce ne trebuie bani sa proiectdm
©i sa realizdm o expozipie de baza,
cand avem muzeografi °i de ce
nu se apuca ei, frumos, sa facé
expozipia? A trebuit sa explic des-
tul ca muzeograful nu are cade-
rea sa proiecteze o expozipie, are
viziunea ei °tiinpificd, dar restul
este treaba societéilor de proiec-
tare specializate in acest dome-
niu. Pentru Roméania este un lu-
cru nou. Dacd va amintibi, exista
pand in 1989 cooperativa ,, Arta
decorativa”, care facea amenajéri
de muzee, trase la linie. &tim cu
topii c& exista o standardizare
masiva a expozipiilor de bazd, ca
practic discursul muzeal era ace-
1a®i dintr-un muzeu regional in
altul. Dupé "90, aceasta coopera-
tivé a disparut i s-a creat un vid
pe aceastd piapd a reamenajarii
muzeelor. Pentru ca nu erau bani,
nimeni nu cerea aceste reabilitari
©i piapa nu exista. Mai mult, mu-
zeografii, care din pacate in mare
parte fuseserd pinupi in pard, nu
©tiau exact ce sa ceard °i ce s
propuné. A fost nevoie de céahiva
ani buni in care sé se faca un u®or
schimb de generabii cu muzeo-
grafi care au avut ®ansa sé cala-
toreascd, sd vada °i alt tip de
muzee °i sa vina cu idei despre
cam cum ar trebui sé arate 0 ex-
pozipie de baza. Surmontéand toa-
te aceste dificultapi, am reu®it s&
credm teme de proiectare, ceea ce
inseamnd foarte mult deja. In
momentul in care ai un proiect de
expozipie de baza, pe care pi-l avi-

zeazd Comisia Napionald a Muze-
elor ©i Colecpiilor, este deja un pas
uria®fnainte. Acesta este momen-
tul Tn care chemi arhitectul ©i fi
pui in brape schema de proiecta-
re, iar arhitectul proiecteaza a®e-
zarea Tn spapiu a ideilor tale °tiin-
pifice. Aici a apérut prima mare
problemd, nu se gasea acel arhi-
tect. Arhitecpii din Romania, cu
tot respectul pe care 1l port aces-
tei bresle, erau specializapi in
construchii °i nu in amenajéri de
muzee. Existé in Europa societéi
mari de arhitectura profilate strict
pe muzee. In piapa engleza sunt
astfel de societai cu vechime de
peste o sutd de ani, care au pro-
iectat marile muzee ale lumii. Nu
putem avea pretenpia sa fi atra-
gem pe piapa romaneasca, care se
abia se formeazé, a®a cd am cau-
tat solupiile Tn zona noastra. A%
aminceput, timid, cu Proiect Cra-
iova, proiectul expoziiei de bazé
de la Secpia de 2tiinpele Naturii,
unde domniCoara arhitect Vintila
a facut cum s-a priceput mai bine
©i a proiectat infrastructura, res-
pectiv perepii viitoarelor diorame
©j amenajare n spapiu a compar-
timentelor, apoi a trebuit sa gé-
sim firma care sa facd amenajarea
propriu-zisé a acestor diorame,
pentru ca nu iei animalul din de-
pozit °i il pui in dioramé. Acolo
trebuie facutd butaforie, este ne-
voie de munca de scenograf,
munca de artist, care vine °i face
0 pe°terd, de pilda, din polisti-
ren. Probabil mulpi dintre cei care
ne vor célca pragul nu vor °ti nici-
odaté ca stalactitele i stalagmi-
tele sunt polistiren sculptat, adi-
cé rezultatul unei munci pline de
migala °i iscusinpa, cu totul ©i cu
totul aparte. @i atunci am cautat
constructorul pe piapa roméaneas-
cé. Din pécate este doar unul sin-
gur °i, intotdeauna cand o socie-
tate are monopol, apar derapaje-
le. @i financiare, °i de seriozitate
©i a®a mai departe. Rezultatul se
vede, zic eu. Am reuCit s ducem
la bun sfarit amenajarea unui
singur etaj, dupd o muncé efecti-
vé de trei ani de zile, dupd sume
foarte mari cheltuite. Dar finalul
este 0 expozipie de baza care ra-
mane n muzeu 10-15 ani, adica
este o0 investipie pe termen lung.
aj atunci, cred eu, un asemenea
efort merita facut.

De la a avea n
depozitul muzeului
0 colecpie
impresionanta...

% pana la a pune
aceastd colecpie in
vitring, astfel incat
s atragd vizitatorul,
este un drum lung

N. M.: Tn urma cu vreo cinci-

sprezece ani, cand eram la Con-

siliul Judepean, incepeam rea-
bilitarea cladirii °i ne gandeam
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O sé facem diorame, rudimentare

n raport cu acelea pe care le-aji
realizat acum. In sfareit, s-a
reu®it finalizarea unui proiect
mai complex, la un nivel calita-
tiv superior. Vreau sa subliniez
ca durata pentru aceste proiec-
te este foarte mare. De cand n-
cepi sa i pui problema, ,,vreau
s& schimb o expozipie de baza™,
pana cand reu®e®ti sa o faci, este
o cale foarte lunga.

M. F.: Voiam s& mai spun c&
am avut noroc, pentru caam prins
faza finald a lucrérilor de la 2tiin-
pele Naturii. Insé realizez dificul-
tatea uria® a unei asemenea pro-
iectari in momentul in care a tre-
buit plecat de la etapa zero la Casa
Béniei °i la Istorie —arheologie.

N. M.: Este foarte important
ca administrapia s& inpeleaga ca
un asemenea proiect trebuie sus-
pinut financiar pe o durata
lunga ©i cu sume considerabile,
sustenabile pe mai multe man-
date.

M. F.: Asta voiam sa spun. Pia-
paamenajérii muzeelor este o pia-
pa scumpa °i a° face o compara-
pie cu lumea teatrului. Punerea in
scend a unui spectacol presupu-
ne fonduri foarte mari, °i Tntot-
deauna aici au fost discupii. Dar
presupune °i viziune. De aceea
exista regizori, scenari°ti, sceno-
grafii. AcelaCi lucru se translatea-
zan lumeamuzeelor. De laaavea
n depozitul muzeului o colechie
impresionantd, numismatica s&
zicem, °i pand la a pune aceasté
colecpie Tn vitrind, astfel incat s&
atraga vizitatorul, este un drum
lung. Nu face oricine lucrul
aceasta, trebuie Tn primul rand s&
ai specialistul acela care poate
gandi modul in acare aceasté co-
lechie va fi valorificata. Ba chiar o
echipa de speciali°ti, care lucrea-
z& pentru acelai scop, unii mai
vizibili, alpii mai pupin vizibili, dar
topi foarte importanpi.

N. M.: @j odaté expusd, sa fie
prezentatd in cataloage, mate-
riale video etc., care s-0 intro-
ducd in marile circuite, °tiinpifi-
ce ©i turistice.

M. F.: Noi realizdm o interfapa
intre vizitator, partea comerciald
de care vé vorbeam un pic mai
devreme, °i lumea °tiinpificd a
muzeelor, care te judecd. Erorile
de expunere duc la penalizéri care
pot avea pe termen lung efecte
neplacute asupra unei institupii,
pentru ca lumea °tiinpificd a mu-
zeelor este o lume riguroasa ca
orice lume °tiinpifica. Sdptdmana
trecutd am avut speciali°ti impor-
tanpi venipi in muzeu din intreaga
Europa, oameni care la final au
dat noté favorabila acestei expo-
zipii. Sunt convins ca va fi data °i
de public, pentru cé °i estetic este
o reuitd. Chiar daca mai are mi-
cile sale probleme, pe care le vom
reglain timp.

N.M.: Termenul pentru redes-
chiderea Sectiei de Etnografie?

M. F.: Mai 2009. Cu 0 expozi-
pia de baza extrem de modern,
cu o gandire de punere n valoa-
re a lumii satului romanesc, care
sintetizeaza privirea diacronica °i
cea sincronicd, deopotriva rigu-
ros °tiinpificd, dar °i foarte, foar-
te frumoasd. Am avut intalniri cu
domnul profesor dr. Nicolae
Panea de la Universitatea din
Craiova, dar °i cu colegii de la
Bujorenii de Valcea °i cu cei de la
Muzeul Satului din Bucure®ti.
Lasosurpriza vis-a-vis de aceas-
ta amenajare. Casa Baniei va fi
un muzeu mic, pentru cé sechia
este micd, dar extrem de cochet
°i de bine a%ezat.

N. M.: Ce se intampla
la Istorie-Arheologie?

M.F.: Aici ne con-
fruntdm cu problemele
cele mai serioase. Nu
numai din cauza gravelor
probleme ale cl&dirii, dar °i
pentru faptul cd avem
colechia cea mai numeroa-
s&. Discutdm de 160.000
de piese de patri-

moniu din
care 20% se
claseaza in
tezaur °i prin
urmare exista
cerinpe spe-
ciale de valo-
rificare. Pe de
alta parte, fara
a dori sa supar
pe nimeni, dar
cu onestitatea
managerului, aici
avem echipa de
specialicti cel mai
pupin coagulata.
Suntem 1incd in
faza gandirii vii-
toarei expozipii de
baza °i, sincer sa
fiu, nu reuCim sa
ajungem laun numi-

tor comun.

N. M.: Deci exista
proiecte, exista
bani...

M. F.: Cum poate
vedea orice craio-
vean, in spatele sechiei
de Istorie - Arheologie
s-a ridicat ca peste
noapte, zic eu, o
cladire noua. Este
vorba de zece luni
in care s-a facut in
Craiova un muzeu
de lafirul ierbii. Un lucru inedit,
dupé °tiinpa mea, in Romania ul-
timilor ani. Faptul ca am avut
primul Consiliu Judepean care
pentru aceastd investipie a facut
un credit bancar spune foarte
multe. Discutdm despre o suma
de ordinul zecilor de miliarde,
suma investita in muzeul nostru
strict pentru aceasté cladire. Cu-
noa°tepi cé a fost un proiect de
extindere a Muzeului Olteniei,
care a cdzut din varii motive. Dar
cand am reuCit in 2005 sa organi-
zez o vizitd aexecutivul Consiliu-
lui Judepean Tn muzeu pentru a-i
face cunoscute problemele de
profunzime, de la grupurile sani-
tare pand la podul care avea pro-
bleme, in momentul acelas-are-
luat ideea construcpiei unui nou

pana cand suntem

cea nou, vom
putea muta patrimo-
niul °i oamenii acolo,

valorile uriae pe care
le adaposte°te secia.

N. M.: Urméand ca vechea cla-
dire, de patrimoniu...

M. F.: ..sdintrein lucrérile de
reabilitare, in lini°te °i fara presi-
unea timpului Vom incepe muta-
rea de Tndata ce se stabilizeaza
factorii de microclimat, a®a cum
cer legile conservérii. O muncé
de o migalad cum pupini 1° imagi-
neazd. Ambalarea a 160.000 de
piese °i punerea lor in siguranha
pentru a putea fi mutate inseam-
nd@ munca extrem de atentd, de
responsabila.

N.M.: Se pot degrada, se pot
pierde!...

M.F.: Sunt monede de dimen-
siuni extrem de mici, dar cu o va-
loare impresionanta. Toate aces-

imobil, Tnpelegan-
du-se ca, daca
avem Cansa s& nu
se ntdmple nimic

gata cu cladirea

punénd n siguranpa

tea trebuie s& treacd gardul in
condipii de maxima siguranpa.
Asta este o problemd, iar a doua
este de a reuCi sa termindm in-
ventarul acestor piese, care e n
suferinpd de foarte mulpi ani. O
foarte mare problema cu care s-a
confruntat Muzeul Olteniei °i
ncd se confrunta.

Vom investi in
continuare n
resursa umang,
pentru ca suntem
foarte conCtienpi ca
viitorul depinde in
cea mai mare
masura de calitatea
oamenilor

N.M.: De la Revolupie, ca s&
zicem a%a, a fost mereu o pro-
blema cé piesele ori nu erau in-
ventariate °tiinpific, nu erau cla-
sificate, ori nu erau, pur °i sim-
plu,inregistrate.

M.F.: @i legea clasérii a aparut
n 2003. Prima clasare incheiatd
cu succes s-a facut la finele anu-
lui trecut, cu doud tezaure mone-
tare, lucru pentru noi de mare,
mare bucurie pentru ca am intrat
°i noi in lumea buna. Se clasau
tezaure peste tezaure din muzee-
le Romaniei, iar Muzeul Olteniei
nu avea o piesa clasatd. Am reu-
°it, cu eforturi deosebite din par-
tea domnului Toma Radulescu, sa
incepem clasarea. Odatd lansat
bolovanul la vale, acum merge.

N.M.: Aici api avut un rol ma-
nagerial foarte important, pen-
tru ca domnul Toma Radulescu,
fara discupie un expert, greu ar
fi putut s& facé aceasta lucrare
singur.

M.F.: Amcreato echipdin jurul
dansului. Un compartiment de
evidenpa informatizaté a patrimo-
niului a fost o parte a proiectului
meu managerial, ca sa facem cat
de cat lumind in acest patrimoniu.
Mai este inca foarte mult lucru,
pentru ca inventarierile dureazé
céte un an pentru o colecpie. Sunt
obiecte ce trebuie gasite undeva
n documente, pe care poate nici
nu le mai avem, de care poate i
mai aduce aminte doar domnul
Toma Réadulescu, singurul din
veche generapie care mai lucreazé
n sechie. Vom muta totu®i acest
patrimoniu in condihii de siguranpé,
finalizand clasarea, pentru c,
spuneam, compartimentul a
crescut de la an la an, cu oameni
foarte tineri, care stapanesc
tehnica informatica. Lansdm un
nou proiect care reprezinta tot un
lucru inedit Tn lumea muzeelor

romane®ti. Vom avea o colabo-

rare cu o societate din Canada,

specializatd Tn scanarea
pieselor de patrimoniu, or asta
insemné cé dincolo de faptul c&
fotografiem fiecare piesd, pentru
a°ti ce avem in colechie, vom avea
n baza de date, in proiecpie 3 D,
fiecare piesd a muzeului nostru,
lucru ce insemna o fidelitate de
aproape 100% ©i practic amprenta
acestei piese pentru posteritate.
Vafi imposibil sa se piarda o piesa
°i noi s nu °tim de urma ei sau sa
nu putem avea detaliile de identi-
ficare ale acestei piese.

Cat prive°te clddirea cea ve-
che, proiectul este gata. In cei trei
ani scuri de la venirea mea la
acest muzeu s-au facut pe rand
expertiza tehnica °i proiectarea ca
atare a lucrérilor de restaurare-
consolidare, iar acum, cu spriji-

nul Consiliului Judepean, suntem
n faza in care se scrie aplicapia
pentru fonduri structurale °i spe-
radm ca vom ©i caCtiga acest pro-
iect. Discutdm de o valoare de
investiie de 270 de miliarde lei,
numai pentru reabilitarea cladirii
de la Istorie-Arheologie, 0 sumé
impresionant pe care Consiliul
Judepean nu ar fi putut sé o su-
porte °i tocmai de aceea am fost
prinCi cu prioritate in portofoliul
de proiecte al Consiliului Jude-
pean Dolj. Este un obiectiv de ar-
hitectura, inscris pe lista monu-
mentelor care s& beneficieze de
fonduri structurale externe. lar
dacd aceasta cerere va fi aproba-
ta % finanhatd, speram ca in 2009
sa Tnceapa lucrdrile de consoli-
dare ©i restaurare. Abia dupé ace-
ea vom putea discuta despre o
noud expozipie de baza, la care
deja ne gandim.

Ne dorim un muzeu interactiv,
un muzeu in care copilul sa poaté
sd intre Tn castrul roman, sa se
intalneasca cu soldatul roman, sa
stea lamasa cu locuitorul castru-
lui. Suntem, de pilda, in negocieri
avansate cu societdi din Spania
care lucreaza costume romane °i
ne dorim s& avem i noi legiunea
noastra la Craiova.

Spuneam ca gandim un muzeu
extrem de dinamic, un muzeu viu.
Incercam sé inlaturam ideea aceea
de vitrina prafoasa. Am avut
discupii cu oameni care ziceau
L»aici veneam eu cand eram pionier
°i nimic nu s-a schimbat”. Asta
nu se va mai intdmpla, pentru ca
noua expozipie de baza de la
Istorie va fi 0 expozipie modulard,
a% cum va fi cea de la etnogra-
fie. @i aceste module vor putea fi
schimbate la perioade mai scurte
de timp, la ase ani, la cinci ani.
Inedit va fi °i c&, fiind un muzeu
regional, vom scoate trecerea
prin toatd istoria Romaniei,
propunand, féré a rupe discursul
muzeal, noi °i noi aspecte de via-
pa °i civilizapie din zona Oltenie.
2j, slavd Domnului, avem destu-
le lucruri de expus!

Nu am abordat un lucru °i mé
simt vinovat din aceasta cauzd. Nu
am spus cé pana la urma au fost
doud motive care au dus la aparipia
noii cladiri. Unul dintre cele mai
serioase fiind acela al rea®ezarii
Laboratorului de restaurare. Avem
%ansa de a fi moCtenit un
Laborator zonal de restaurare
deosebit de performant. Ultimul
nivel al acestei cladiri va fi
amenajat dupd toate standardele
europene ale restaurdrii °i sperdm
cd, din vara lui 2009, laboratorul
sa-°i reia activitatea la capacita-
tea maxima. Avem solicitari din
intreaga par pentru restaurdri, din
pécate infrastructura noastré nu
a permis s angaja contracte.

N.M.: Exista °i avantajul c&
sunt speciali°ti, care se formea-
zéfoarte greu!... De lucrueste...

M..F.: Echipas-aimprospétat,
perfechiondm oamenii aceCtia,
astfel incét sé existe o continuita-
te °i o transmitere de experienpa.
De lucru este, intr-adevar! & aici
sunt lucrdri pentru care s-ar plati
bani mulhi in alta parte ca sa fie
restaurate, plus posibilitatea de a
restaura pentru restul périi i, laun
moment dat, zic eu, °i din afara,
pentru cé este o munca foarte
scumpad, iar noi avem °ansa cé
avem echipa. Vom investi in
continuare in resursa umand, pen-
tru c& suntem foarte con®tieni c&
viitorul depinde Tn cea mai mare
masura de calitatea oamenilor.

A consemnat,
Gabriel Nedelea
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100 de ani de existenpd repre-
zintd pentru orice institupie un
eveniment, iar sarbatorirea aces-
tuia constituie o indatorire publi-
cd. Cand este vorba despre insti-
tupii de culturd, recunoaterea
comunitépii capata semnificapii
mai adanci, a caror inefabila vi-
goare 1°i trage seva din adevarul
cé gradul de umanitate, deopo-
triva pentru persoane °i comuni-
téi, este dat de nivelul lor de spi-
ritualitate.

Cazul Craiovei poate fi exem-
plar. ,Brandul” ei, cum se spune
acum, nu este calitatea de capi-
tald administrativa regionald, de
centru economic —agricol in pre-
lungitul nostru Ev Mediu sau co-
mercial Tn zorii capitalismului din
primajumétatea secolului al XIX-
lea, industrial chiar in a doua
jumatate a secolului XX —ci ne-
Vvoia spectaculoasd a comunité-
bii, a elitei sale, de a-°i intemeia in
1826 0 °coala superioard, a doua
din para Roméneasca dupa cea
de la Sfantul Sava din Bucure®ti,
cu profesori °colipi in Cen-
trul ©i Vestul Europei, de a
ncuraja aparipian 1838 a
primei reviste de culturd
din Oltenia, saptdmanalul
»Mozaikul*, de antemeia
©i suspine timp de peste un
secol °i jumatate un tea-
tru dramatic, ,,nahional” de
la bun Tnceput, ajuns la
recunoaCtere internapio-
nalg, °i, complementar, o
viapd muzicala care a dat
soli°ti chemabi la Scala din
Milano, precum soprana
Elena Teodorini, din 1878,
sau Grigorie Gabrielescu,
incepand cu 1880, pentru
a continua pe marile sce-
ne ale lumii, din Italia, Fran-
pa, Spania, Portugalia ©i

Alexandru
Aman
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pand in Argentina sau Brazilia.
Profilul Craiovei nu poate fi con-
ceput ignorand cé savanpi de re-
putapie mondiald ca Gogu Con-
stantinescu sau Gheorghe Pipei-
ca ori genii artistice universale
precum Constantin Brancu®i
©i-au descoperit vocapia creatoa-
re n acest loc, binecuvantat cu o
energie spirituald de mare ampli-
tudine ©°i rezonanpd. @i nu este
deloc intdmplator c& toate marile
momente ale istoriei napionale, de
la Basarabi la Tudor Vladimires-
cu, de la Revolupia din 1848 la
Unirea Principatelor sau Razbo-
iul pentru Independenpa s-au in-
tersectat cu Craiova, de unde au
plecat generalissimul Mihai Vi-
teazul, intaiul intregitor al neamu-
lui roménesc, sau marele diplo-
mat Nicolae Titulescu, spre a fi
ales de doud ori pre°edinte al
Adunérii Generale a Societapii
Napiunilor.

Este contextul, schipat sumar,
care da semnificahie momentului
centenar pe care trei institupii cra-
iovene: Biblioteca Judepeand
»Alexandru °i Aristia Aman” °i
Muzeul de Artd Craiova (decem-
brie 2008) °i Muzeul Olteniei (ia-
nuarie 2009) l-au aniversat.

Alexandru Aman, fiul serdaru-
lui Dimitrie Aman, frate al ilustru-
lui pictor Theodor Aman, cu stu-

dii incepute la Madona Dudu in
Craiova, continuate la Sfantul
Sava din Bucure®ti i licenpiat in
drept la Paris Tn ianuarie 1848,
magistrat, pre®edinte al Curpii de
Apel din Craiova, autor in 1851
al primei ,,Logici judecatore®ti...”
scrise de un roman, decide la 14
noiembrie 1884, prin act testa-
mentar, sd i° doneze averea ora-
©ului sdu, in folos public:,,...Pen-
tru cultura poporului din ora®ul
meu Craiova i leg biblioteca mea,
precum ©i toaté colechiunea mea
de tablouri originale, de diferite
©coli °i 0 mica parte numai copii,
portretele originale ale familiei
mele, obiecte de artd °i toate
mobilele. Cu astea sa se infiinpeze
o bibliotec libera tuturor °i un
muzeu pentru réspandirea cultu-
lui de folos in sine, deschis
publicului de doud ori pe sapté-
mana, iar biblioteca in toate zilele,
afara de sérbatori.

Doresc ca aceste doud a%-
zaminte, menite sa serve de un
bun ©i util Tnceput pentru topi,
prin desvoltarea °i marele folos
ce vor produce Tn timpuri, s& fie
instalate la timp °i pentru tot-
deauna, Tn casele scumpei mele
sopii Aristia Aman... Ele vor fi
intrepinute de municipalitate din
veniturile proprietapilor sus-
arétate, Poiana°i Corlapelul ...

Gestul, aproape imposibil de
imaginat la bogapii °i puternicii
de azi, din a caror educajie lip-
sesc altruismul °i ata®amentul
faba de para °i poporul lor, se do-
vede®te a nu fi deloc un accident.
Sopia sa, Avristia, fiica negusto-
rului °i deputatului Grigore L&-
ceanu, va Tntéri voinpa sopului
decedat in 1885, prin propriul sdu
testament, Tnmai 1901:

Voiesc, conform ©i dorinpei
regretatului meu sop, ca in casele
mele din acest ora®, cu tot locul
©i dependinpele din strada Kogal-
niceanu, Priméria Craiova sa in-
fiinpeze °i intrepie pentru totdeau-
na, o biblioteca in etajul de jos,
un muzeu cu o galerie de tablouri
in etajul de sus al acestor case.
Dependinpele acestor case vor

servi pentru locuinpa personalu-
lui, n serviciul bibliotecii °i mu-
zeului...

Muzeul va cuprinde ntr-un
apartament din etajul de sus: co-
lechii de istoria naturald, antichi-
tahi napionale ©i istorice, putan-
du-se méri féré insé a se introdu-
ce Tn el secpii de alt gen; in cela-
lalt apartament, o galerie de ta-
blouri (acolo unde se °i gésesc
actualmente tablourile testate de
sopul meu oraului).

In etajul de jos al casei se va
instala biblioteca, utilizandu-se
carpi testate de sopul meu °i méa-
rindu-se cu cérpi de °tiinpa pro-
prii a contribui la raspandirea i
fortificarea cuno®tinpelor oré%-
nilor doritori a se instrui.

In bugetul fiecarui an, se va
prevedea o suma de bani cu care
sa se Tnavupeascd, in proporpiile
cuvenite, muzeul, galeria de
tablouri i biblioteca... Doresc ca
biblioteca sa fie deschisa
publicului in toate zilele de lucru,
iar muzeul, joia, duminica °i
sarbétorile®.

Primadria Craiovei, ca legatard
testamentard, va desemnain 1905
pe Tudor Herescu ca director al
Fundapiei ,,Aman”, apoi, in 1907
pe profesorul Theodor Popes-
cu, de la Colegiul ,,Carol I”. Cei
doi, sprijinipi de primarii N. Bo-
boc ©i C. M. Ciocazan, vor pre-
gati inaugurarea Fundapiei ,, Ale-
xandru °i Aristia Aman” la 21 de-
cembrie 1908, ca manifestare ce
deschidea anul jubiliar 1909, de-
dicat implinirii a 50 de ani de la
Unirea Principatelor Roméane.
Evenimentul s-a produs n pre-
zenpa ministrului Instruchiunii
Publice, Spiru Haret, a senatoru-
lui lon G. Plessia, a deputatului
lulian Vrabiescu, a generalului
lon Gigurtu, Comandantul Cor-
pului de Armatd, a numero®i alpi
demnitari locali, dintre care nu a
lipsit primarul genial de mai tar-
ziu Nicolae P. Romanescu, pu-
néandu-se astfel bazele a trei vii-
toare institupii culturale emble-
matice pentru Craiova. Alpi doi
directori, 2tefan Ciuceanu, isto-

Cazania lui Varlaam. |a®i, 1643.
Cea mai veche carte romaneasca

din colecpiile bibliotecii
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mai mult decat centenar

ric, % el profesor la Liceul Carol I,
apoi poeta Elena Farago, au in-
trepinut viu spiritul Fundapiei °i
i-au dat consistenpd. Mai ales
atefan Ciuceanu a contribuit la
imbogahirea °i dezvoltarea colec-
piilor n institupii cu organizare
moderna, de sine statdtoare
Lucrérile dedicate generoasei
ctitorii a sopilor Alexandru °i Aris-
tia Aman: Familia Aman - Ga-
briela Braun, Mariana Leferman,
Tudor Nedelcea, Toma Radules-
cu, Craiova, Aius, 2003, Cente-
nar Biblioteca Aman — Tudor
Nedelcea, Craiova, Simart, 2008;
Colecpia Alexandru °i Aristia
Aman. Catalog numismatic. I.
Monede antice de aur °i argint
—Toma Radulescu, Craiova, Si-
mart, 2008 — pun in evidenpa im-
plicarea aristocrapiei politice °i
economice a timpului, incepand
cu regele Ferdinand °i regina
Maria, a prinpilor Carol °i Nico-
lae, continuand cu mini°tri, ei in-
©i°i fondatori, ca Spiru Haret sau
Gheorghe Chipu, aunor parlamen-
tari de Dolj °i a multor Tnalte
personalitai ale bisericii, viepii
academice °i culturale, contri-
buind intr-un fel sau Tn altul, fie-
care dupd puterea lor, ca vechea
Bénie sa aiba la inceputul seco-
lului XX toate elementele carac-
teristice unui ora® occidental.
Se cuvin de aceea laudate stra-
daniile domnilor directori Nico-
lae Babélau, de la Biblioeca Ju-
depeana ,,Alexandru °i Aristia
Aman”, Florin Rogneanu, de la
Muzeul de Arta Craiova °i Mihai
Fifor, de laMuzeul Olteniei de a
omagia institupiile centenare °i pe
ctitorii lor, cérora generapii de cra-
ioveni le datoreaza apartenenha
lacivilizahia europeana moderna.
Vineri, 14 noiembrie 2008, la
ora 9, in salaTeatrului Liric ,,Ele-
na Teodorini” avea loc Aduna-
rea festiva a Bibliotecii Judepene
»+Alexandru °i Aristia Aman”, in
prezenpa |.P.S. Irineu Popa, epis-
cop al Craiovei °i mitropolit al
Olteniei, a pre®edintelui Consiliu-
lui Judepean Dolj, domnul lon

Prioteasa, a Prefectului judepului &




Dolj, domnul Silviu Dumitru, a
domnului Marinica Dinca, vice-
primar al Craiovei, a unor perso-
nalitahi culturale craiovene °i a
numeroCi invitapi de la biblioteci-
le napionale °i judepene din para.
Nu féra améraciune remarcam
absenpa oricdrui ministru sau
parlamentar, captivi efemeritéii
pragmatice”. Onoarea Ministe-
rului Culturii ®i Cultelor a rdmas
n responsabilitatea doamnei Ana
Andreescu, distins om de carte,
fiic& °i prietend devotatd a Craio-
vei. Evenimentul s-a dovedit mai
important, spre satisfacpia mea de
.neopacptist”, pentru Ambasada
SUA la Bucure®ti, care I-a onorat
prin prezenpa doamnei Julie O’-
Reagan, ataat cultural, ca °i pen-
tru domnul Etienne Rougier, con-
sul onorific al Republicii France-
ze laCraiova.

Au urmat manifestérile desti-
nate sa dea relief aniversarii: rei-
naugurarea Casei Memoriale
Elena Farago” °i a Galeriei de
Artd,, Theodor Aman”, atribuirea
numelui Nicolae Romanescu ©i
Atefan Ciuceanu unor séli de lec-
turd, prilej cu care au fost lansate
°i volumele Revista Mozaicul.
Modernitatea tradipiei, de Nico-
lae Marinescu °i Adrian Mari-
no, ideocriticul impenitent, de
Constantin M. Popa. Un loc de-
osebit a revenit Sesiunii napiona-
le de comunicéri ,,Valori bibliofile
din patrimoniul cultural napional.
Cercetare. Valorificare”, lucrarile
fiind reunite n volum. Speciali°tii
din pard au aratat un interes
special expozipiei ,Valori
bibliofile” din colecfiile Bibliote-
cii Judepene ,,Alexandru °i Aris-
tiaAman”

Inzilele de 19 °i 20 decembrie
2008, s-au desfa®urat manifesta-
rile aniversare de la Muzeul de
Artd, adunarea festivé din Sala
Oglinzilor fiind °i de aceasté daté
onorata de IPS Irineu Popa, epis-
copul Craiovei °i mitropolitul Ol-
teniei, care a emopionat pe cei
prezenbi prin calda pledoarie fé&-
cuta pentru nevoia de spirituali-
tate °i legatura dintre sacralitate
°j vocapia creatoare umana. Pre-
%edintele Consiliului Judepean,
lon Prioteasa, elogiind generozi-
tatea ©i spiritul civic al Tnainta®i-
lor, aexprima hotérarea Consiliu-
lui Judepean de a suspine proiec-
tele de valorificare a marilor tra-
dipii culturale ale Craiovei. Vice-
primarul Teodor Sas a transmis
urdrile primarului Antonie Solo-
mon °i mesajul de continuare a
proiectului de remodelare a Bé-
niei ca puternic centru cultural de
vocapie europeand. Dan Lupes-
cu, directorul DJCCPN Dolj, a
evocat sincronizarea Craiovei
anului 1908 cu dinamica culturii

..-..Vei erija, scumpa mea iubitd, un modest monument in memoria
profundei noastre iubiri ce am avut unul pentru altul in tot timpul cat
bunul Dumnezeu a voit s& ne jind impreunarea in aceasta viapa, °i sa
nu ma uipi pe mine, care te-am iubit atat de mult”.

(Tncheierea testamentului lasat de Alexandru Aman,
la 14 noiembrie 1884)

Monumentul funerar al sopilor Alexandru ©i Aristia Aman,
aflat in Cimitirul Sineasca, din Craiova,
realizat de sculptorul Carol Storck

Centenar

pinacoteca
JAlexandru ©
Aristia Aman”

a21 decembrie 1908 lua
fiinpd in Craiova Funda-
pia ,,Alexandru i Aris-
tia Aman”, inaugurarea avand loc
n prezenpa lui Spiru Haret, dis-
tins carturar °i reformator al °co-
lii romane®ti, ministru al Instruc-
piunii Publice °i al Cultelor.
Legatard universala a averii
sopilor Alexandu °i Aristia Aman,
Priméria executa dorinpele lor de
a pune bazele unui a®ezdmant
cultural: o biblioteca % un muzeu.
Alexandru Aman aadunat, de-a
lungul viepii, o impresionanté
colechie de arté cuprinzand lucréri
de picturd europeana, sec. XVI-
XIX, picturd roméaneascd, grafica
romaneasca °i europeand, mobilier,
sculpturd, artd decorativa.
Catalogul din 1932 al Galeriei
de tablouri ale Fundapiunei Ale-
xandru °i Aristia Aman inventa-
riaz& 197 de lucrdri, pictura i gra-
ficd romaneasca °i strédind, din
care, conform lui Paul Rezeanu
(RMM, 1/1974): 59 de picturé eu-
ropeand, 16 lucréri de pictura ro-
maneascé (dintre care 12 ale fra-
telui sdu Theodor Aman) °i 90 de
gravuri (89 de Theodor Aman °i
una de Alexandru Aman) prove-
neau din colecpia Alexandru ©i
Avristia Aman.

mondiale. Simpozionului napio-
nal ,,Rolul familiei Aman in cultu-
ra romaneascd modernd” i s-a
asociat °i expozipia de pictura,
graficd ©i arta decorativa ,,Pina-
coteca Alexandru °i Aristia
Aman”.

Absenta liderilor politici nai-
onali sau a celor din economie
de laun asemenea eveniment ex-
plica in mare masuréd ramanerea
Roméniei de azi in coada Europei
°i motiveaza militantismul pentru
o0 adevaratd elitd napionald, cu
staturd intelectuala °i moralad
demnd de Tnainta®i, ata®até fapd
valorilor napionale °i de solidari-
tate sociald. Noua elita ce se for-
meaza Tn generapia tanara 1°i va
implini chemarea de a reda Ro-
maniei ° romanilor demnitatea
intre celelalte napiuni, la care is-
toria lor 7i indreptape°te.

*1dem, Tnv. 98/1904, f. 2-3.

¢

Aristia °i Alexandru Aman

Muzeul de Arté din Craiovaa
organizat, cu ocazia Centenaru-
lui, o interesanté expozipie Se-
lechii din Pinacoteca Aman, ce
acuprins peste 100 de piese: pic-
turd ©i grafica romaneasca °i eu-
ropeand, o sculpturd de Dimitriu
Barlad ce-I reprezintd pe Alexan-
dru Aman, arté decorativa euro-
peand °i orientald. Prima sald a
expozipiei a fost dedicata artei ro-
mane®ti cu lucréri de Theodor
Aman (membru al familiei, dona-
pia Alexandrinei Boldescu, nas-
cutd Aman, 1932), Carol Val°tain
(Portretul serdarului Dimitrie
Aman), Constantin Lecca (Elena
°i Grigore L&ceanu), loan Stan-
cescu Giovanni (donapia Elenei
Sténcescu pentru Pinacotecd ©i
Fundabie, 1927).

Urmaétoarele patru sali au cu-
prins pictura °i graficd europea-
n&, din °colile olandez&, flaman-
da i belgiang, austriaca °i unga-
ra, franceza i italiand, faianpa tip
Deruta, ceramicé de Jasp, tip J.
Wedgwood, porpelan tip Saxa °i
Sevres, faianpa orientald, mobilier
stil °i cu piele de Cordoba, argin-
tarie, provenite, n parte, din co-
lechia Alexandru i AristiaAman,
dar °i din donapii sau achizihii ale
Pinacotecii pana la desfiinparea
Fundapiei in 1949 (Elena Chipu,
lulian Vrabiescu, C. M. Ciocazan,
Elena °i Elefterie Cornetti, Nico-
lae Romanescu, N. C Otetele®a-
nu, V. N. Popp, Costinel Varvo-
reanu, AnaAman, Maria Glogo-
veanu, etc.).

Lucrérile de pe simeze au fost,
ntr-o mare masura din expune-
rea permanentd a muzeului
(Theodor Aman, picturé europea-
nd), dar publicul a putut admira
°i multe altele, din depozit. Au
fost lucréri originale executate de
mici mae°tri ai sec. XVI- XIX, dar
9j lucréri ,,in maniera”, falsuri °i
copii (in special dupé Tipian, Co-
rot, Rembrandt, Turner sau Ca-
naletto). Expozipia, agrementaté
cu artd decorativé, n Tncercarea
de a evoca spiritul celor doi do-
natori: Alexandru i Aristia Aman,
a fost extrem de unitara °i inche-
gata cu bun gust.
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Foto: Victor Steriade

n CARLOS DRUMMOND DE ANDRADE

(1902 - 1987)

lirice

Atelier iritat

AP° vrea sa scriu un sonet mai dur
cum niciodatd un poet n-a-ndraznit.
A° vrea sa pictez un sonet obscur,
sec, ermetic, dificil de citit.

2j a° vrea ca sonetul acesta, pe viitor
sa nu-i inspire niméanui veselie.

lar cu al sau rautécios aer imatur

sa Ctie totodata sa fie °i s nu fie.

Céci vorba mea antipatica °i impura,
trebuie s& dea cu pumnii, °i s rdneasc,
tendon al lui Venus la pedichiura.

Toata lumea sa-| uite: trag in zid °i tjur,
céine pi°andu-se-n haos, in timp ce Artur,
clard enigmé, ramane gura-casca.

Aspirapie

Nu mai voiam acea adorapie materna

care pana la urma ne obose°te, °i luce®te
de panica,

°i nici sentimentul vreunei descoperiri
cum patrunsa

era Catherine Kippenberg la picioarele lui
Rilke.

Nu mai voiam nici iubirea, sub strania
deghizare

aaceleia®i dezolate nimfe ratacind prin
pustiu,

nici permanenta céutare de sete i nu de
limfé,

nici simpla roza a sexului, de asemenea,

ascunsé, cu totul intdmplator, Tn hanurile
vantului,

tot a% cum nu vreau nici prietenia
geometrica

de suflete ce s-au ales reciproc dupé o
orgolioasé recolta,

ntrepétrundere, probabil? de carenpe mult
melancolice.

Tnainte de toate-mi doresc fidela indiferena
nsé bine dozaté ca sa poatd suspine viaha
incat, in amestecul ei de cruzime °i diamant,
sa poatd sugera sfarcitul fara injustipia
recompenselor.
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A'iubi

Ce poate sé facd o creatura dacé nu,
ntre alte creaturi, sa iubeascad?

sd iubeasca °i s uite,

sd iubeasca ©i sa rau-iubeasca,

sd iubeasca i sd ne-iubeascd, sa iubeascd?
mereu, pand °i atunci cand i se tulburd
ochii, sa iubeasca?

Ce poate, va intreb, fiinpa indragostita,
singurd, n rotapia universald, decat

sd se roteascd °i ea, °i sd iubeasca?

sa iubeascd ceea ce mareea arunca la parm,
ceea ce ea ngroapé, °i ceea ce, in briza
marind

e sare, sau nevoie de iubire, sau simpla
neliniote?

Jules Scalbert (1851-?) —
Baia romana

sale caustice °i ironice, alternate cu nostalgii sfa®ietoare, Carlos Drummond

de Andrade, a fost °i unul dintre cei mai populari poepi brazilieni din veacul
trecut (daca ne gandim ca unele versuri precum inceputul poemului ,,José* au
devenit expresii populare); dupa cum, probabil, tot el rdmane °i cel mai prolific din
America Latind, chiar mai prolific decat Neruda, cu peste 30.000 de versuri publi-
cate Tn timpul viepii sale (plus cateva volume inedite editate postum —ntre ele, mai [
cu seama delicios licenpioasa culegere eroticd intitulatd Amorul natural!).
A-l prezenta in romane®te doar cu cateva poeme e o incercare imposibila. Dar nu
inutild! Tonul lui Drummond iese imediat la suprafapa, vocea lui raméane inconfun-
dabila, sper, ©i n aceasta limba de imprumut de care, °tiu precis, se apropiase

S-aTntamplat cé cel mai mare, cel mai divers, cel mai suprinzator prin notele

candva cu multé curiozitate °i simpatie!

Sé iube°ti solemn palmierii deertului,
ceea ce este capitulare sau adorapie
aCteptand,

%j s iubeCti ceea ce este inospitalier,
sau crud,

o vaza fara flori, o pardoseald de fier,
sau pieptul inert, sau strada vazutd in
somn, sau o pasare de prada.

lata destinul nostru: sa iubeCti fara sa
calculezi,

distribuit printre lucruri perfide sau nule,
donapie nelimitaté pentru o completa
ingratitudine,

iar in cochilia goald a iubirii cautarea
infrico®atd,

rabdatoare, cautarea de °i mai multa
iubire.

A iubi chiar lipsa noastré de iubire, iar in
secatuirea noastréa

aiubi apa implicita, °i sarutul tacit, ®i
setea infinité.

Seara de mai

Precum primitivii care-°i poarta cu ei
peste tot maxilarul inferior

al morpilor din familie,
tot astfel te luam cu mine, seard de mai,
atunci cand, Tn ro®eapa incendiilor ce
mistuiau pdmantul,
o alta flacara, imperceptibil, °i cu atat
mai devastatoare,
brézda pe tacute trasaturile mele comice,
%i rand pe rand, disjecta membra, incé
mai lasa palpitante
°i condamnate, nu doar fierbini,
porpiuni ale sufletului meu
niciodaté pana atunci °i niciodata mai
puternic marcate in noblepea lor
lipsita de rod.

Dar primitivii 7i cer relicvei sé le dea
sanatate °i ploaie,

recoltd bund, moartea du®manului, i nu
mai °tiu ce alte minuni.

Eu nu ihi cer nimic, seard de mai,

decéat sa ddinuie®ti, in timp °i in afara lui,
ireversibil,

semn al derutei ce se va consuma pané
cand

se va converti in dovadé de frumusepe
pe chipul cuiva

care, in mod precis, 1°i schimonose®te
trasaturile, i trece...

Toamma e anotimpul cand ies la iveald
atatea crize,

iar in mai, de atatea ori, murim.

Casd rena®tem, °tiu, intr-o priméavaré
fictiva,

deja spectrali sub pielipa catifelatd,
tragand in intunecime incapapanarea
funebrelor radécini

Ccu care ne vopseam, iar pe ve°minte
colbul

carelor mortuare, searé de mai, in care
dispérem,

fard ca nimeni, inclusiv iubirea, sa mai
poatd drege ceva.

lar cei care 0 vazura nu °tiau sa spuna:
de era procesiune

funebra, tarédganata, prafoasd, ori era
defilare de carnaval.

N-au existat martori.

Nu existé niciodatd martori. Exista doar
oameni distrapi. Curio®i, mulpi.

Cine recunoa®te o drama, atunci cand ea
de dezlanpuie, nemascata?

De-ar fi s& mor din iubire, nimeni nu %i-ar
da seama

%j ar tdgadui. Dar chiar °i iubirea se
ignora ©i se brutalizeaza pe sine.

Chiar °i iubirea se ascunde, ca vietapile
vatdmate;

nici ea nu e sigurd ca-i iubire, de cat de
des °i-a spalat memoria

de resturile de lut °i frunze in care se
cuibarise. & ramane,

pierdutd in aer, sa se pastreze mai bine,
rdmane o tristepe aparte, imprimandu-°i
pe norisigiliul.

(Prezentare °i traducere din limba
portughezé de Dinu Flamand)




